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Abstract

El Museu de Reus culminalareformade la seu de la plagade la Llibertat (2025-2026). La nova propostaresol |a
degradacio de I'immoble historic i planteja un projecte museografic didactic, accessiblei digital. El recorregut
unificael relat delaciutat desde l'Antic Régim fins al segle XX atravésde I'art, lahistoriai I’ etnografia.

El Museu de Reus ha culminat, durant I’any 2025, lareformaintegral de laseva seu central, situadaalaplacadela
Llibertat. Aquest equipament cultural patia un procés de degradacio progressiva que, a llarg de les dues primeres
décades d' aguest segle XX I, n"havia compromeés les funcions essencials, aixi com la custddia d’ unes col -leccions
patrimonials de primer nivell. Davant d' aquest repte ineludible, I’ any 2020 es va redactar un avantprojecte que va
permetre tragar un calendari rigords a partir del qual es pogués abordar un plaestratégic i de finangament per ala
modernitzacio total de lesinstal -lacions.

El resultat final havia de ser un espai molt més accessible, funcional i obert atotala ciutadania, dotat d’ una
museografia renovada que convidés € visitant a redescobrir I’ anima genuina de la ciutat. Seguint les directrius del
seu PlaMuseol0gic, € museu s ha projectat per oferir un relat unitari i coherent sobre |’ evolucié de Reus com a
potent motor economic, bressol de grans artistesi capital cultural de referéncia. Pero abans d’ explicar i descriure
amb detall aquesta transformaci contemporania, cal fer una mirada retrospectiva per conéixer d'on venim i
comprendre millor la nostraidentitat.

1. Unamicad’historia

Tot i quelanecessitat de fundar un museu public a Reus es vareclamar amb insisténciaal llarg de la segona meitat
del segle XIX i el primer ter¢ del segle XX, no vaser finsa 1933 que es va endegar de manera definitiva el primer
museu municipa. Esvainaugurar € 14 d abril del 1934. Aquesta institucié museistica es va orientar cap aun relat
de caracter generalista, basicament d’ historialocal. Latascaingent duta aterme pel conservador del nou museu,
Pere Riusi Gatell, es vaadrecar alarecercai captacio de materials diversos d'interéslocal i comarcal que es
trobaven dispersos, i va prendre com a base aquells que jaformaven part del patrimoni delavila.

Aquest embri6 fundacional ja comptava amb una quantitat prou significativa de peces relacionades o vinculades
amb lahistoriade laciutat i als seus personatges més destacats. artistes, militars, politics, religiosos, etcetera. Les
perspectives de futur ja passaven, aleshores, per ampliar gradualment les col -leccions comissionant noves
aportacions que milloressin els fons dedicats —per exemple— alafiguradel general Joan Prim, al pintor Maria
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Fortuny o al’ arquitecte Antoni Gaudi, sense deixar de recuperar per ala ciutat peces més 0 menys representatives o
emblematiques de la historia reusenca.

De totamanera, en acabar I’any 1935, el Museu Municipal Prim-Rull ja es trobava practicament saturat a causa del
volum d'adquisicions. Lasituacié es vamodificar radicalment com a consequiencia de la Guerra Civil. Entre mitjan
19361 1938, a nou Museu de Reus —seu de la delegacié local i comarcal del Servel de Patrimoni Artistic de la
Generalitat— hi va anar a parar un nombre molt considerable —en quantitat i qualitat— de pintures, escultures,
retaulesi altres objectes artistics, arqueologicsi historics procedents de temples afectats i d’ entitatsi col -leccions
particulars de Reusi de les comarques del seu entorn. L’ escassa capacitat de cal Rull es vaveure superada molt
rapidament i fou necessari cercar |’ estatge molt més ampli de cal Gai, al’ actual avinguda de Prat de laRiba, amb la
intencié d’ establir-hi un gran museu comarcal.

No obstant aix0, la derrota republicana va significar, entre altres coses, la devolucid de lamajor part de les peces
ingressades al museu, per diposit o per expropiacio, durant la guerra. Moltes d’ aquestes peces —abans del seu
retorn als antics propietaris o posseidors— es van exposar al final de 1939 de manera conjunta al’ antiga Escola del
Treball. El museu es va haver de reobrir, amitjan 1940, amb els materials que romanien dels fons anteriors a juliol
de 1936 que havien sobreviscut als bombardejos feixistes (1938), a més dels objectes no reclamats al Ilarg de 1939 i
1940 i d'una serie de peces traslladades des del Centre de Lectura, procedents —sobretot— de I’ antiga Agrupacio
Excursionista de Reus.

Com eraprevisible, amb el pas dels anys cal Rull vatornar aquedar petit i esvafer evident lanecessitat d ampliar
lesinstal -lacions o de traslladar les col -leccions a un nou local. L’ oportunitat va venir, a partir de 1955, com afruit
del projecte de construccio d'un gran edifici al’ actual placa de laLlibertat a carrec de la Caixa de Pensions, un
projecte que es vafer reditat uns quants anys després amb lainauguracio, el 15 de setembre de 1961, de les noves
installacions als baixos de I'immoble. El nou museu (només lainstitucié, no I’ edifici) va ser declarat pocs mesos
després, el marg de 1962, “monument historico-artistic”.

Tenint en compte el nou espai, Salvador Vilaseca va organitzar un museu d’ acord amb uns criteris museografics
molt senzills: explicar de manera cronologicai acumulativala historiai les caracteristiques socias, economiquesi
industrials més singulars de la ciutat, inclosa la producci6 ceramica, i complementar-ho amb |’ exposicio de les
millors peces disponibles del fons d’art medieval i modern i dels pintorsi escultors més destacats entre els nascuts a
Reus.



L’interés de Vilaseca pels instruments agricolesi els dels oficis preindustrials —tot seguint |a tasca de recerca
iniciada per Ramon Violant i Simorra— i un seguit de donacions ben gestionades es van concretar en I’ acumulacio
d'un fons etnografic molt important, que també va gaudir d’ un espai considerable d’ exposicid. No cal dir quela
sevacol lecci6 prehistorica, que havia seguit incrementant, va continuar encara alienaa museu. Era, doncs, un
equipament gairebé tancat, amb una exposicié permanent que podia durar molts anysi que, de fet, durant un quart
de segle va quedar practicament igual que el dia de lainauguracio.

Lamort de Salvador Vilaseca, I abril de 1975, inicia una etapa que podem considerar en certamaneraparal-lelaala
situacio politicadel pais. Una primerafase, a principi practicament continuista, es va desenvolupar sotaladireccio
deladoctora Lluisa Vilaseca, fillai eficag col-laboradora del primer director de lainstitucio. No va ser finsala
década dels vuitanta que el museu va comencar arenovar-se. El tret de sortida fou, precisament, lacessié dela
col-leccié d’ arqueologia del doctor Vilaseca, amb laqual esva constituir el Museu d’ Arqueologia Salvador
Vilaseca, inaugurat €l 1984.

El 1987 s'iniciaren els primers canvis al’ espai delaLlibertat. Van consistir, basicament, a desmantellar I’ antic
muntatge i emmagatzemar ales sales de reservalamajor part de les peces. L’ estat de les instal -lacions aconsellava
prendre una mesura tan drastica. Des de finals del's anys vuitanta, son diversos els projectes museol dgics amb els
guals s’ haintentat donar una solucié definitiva ales necessitats de |’ espai. Malgrat algunes intervencions parcias a
les sales d’ exposicions que havien permes mostrar la part més important de la col lecci6 d’ art, fins ara no havia estat
possible reformar en profunditat €l museu i, al mateix temps, actualitzar-ne el relat de formaintegral.

2. D’on partim

Actualment, el Museu de Reus és un conjunt museistic que aplega el Museu d’ Arqueologia Salvador Vilaseca
(situat al raval de Santa Anna), el Museu de la Llibertat, e Centre de lalmatge Mas Iglesias —destinat ala
conservacio del patrimoni fotografic i d’imatges en moviment— i dos equipaments d’ interés historic: la Bobila del
Sugranyesi el refugi antiaeri de la Patacada.

El Museu de Reus custodia un importantissim fons patrimonial, que té com areferent geografic laciutat i laseva
comarca natural. Aquest llegat es divideix, basicament, en tres ambits tematics: arqueologia, etnologiai historia, i
art. Les seves col leccions, d' una gran riquesa, permeten explicar lavida economicai social reusenca del passat,
especialment pel que faals segles XVII1 i XIX. Aixi mateix, en |’ambit artistic, la qualitat dels fons és molt notable;
lamagjor part de les peces fan referénciaa Reus o han estat realitzades per artistes vinculats alaciutat, i abasten des
del segle X1V finsal’ actualitat.

Els continguts expositius de I’ edifici de la plaga de la Llibertat han anat canviant a llarg dels anys. Finsara, s hi
presentaven relats sobre la historialocal i |a produccié artisticadel territori, per bé que una part es dedicava també



al patrimoni festiu. S'hi mostraven, per tant, les col-leccions d art, d’ etnografiai d’ historia.

Just abans de laremodelaci6 actual, I’ equipament acollia diverses exposicions estables, com Ara toca festa, sobre el
patrimoni festiu reusenc, i L’ elixir daurat, sobre la produccié d oli. També s hi podien visitar les mostres Reusi els
seus artistes (1850-1939), La col -lecci6 de taules gotiques del llegat Antoni Pedrol Riusi El retaule dela Prioral, a
més de I’ exposicid tempora de llarga durada Coses de Reus, un viatge delavilaalaciutat.

3. El projecte

El nou projecte museografic, redactat per I'empresa Stoa, més enlla de les obres de reformaintegral que requeria

I” equipament, ha plantejat I’ actualitzaci de tots els espais expositius de la seu de la placade la Llibertat del Museu
de Reus per dotar-los d' un discurs unitari. En el context de lareformaintegral de |I’immoble, aquesta s’ ha planificat
amb I’ objectiu d oferir un equipament museistic més atractiu per als visitantsi mésintegrat en la ciutat, amb un
accési un entorn més amablesi accessibles, i incrementant els serveis actuals. La nova museografiaté com a
finalitat explicar de manera practicai didacticalahistoriai I'evolucio de I’ expressio artisticaala ciutat de Reusi al
seu territori durant els segles XVII1, XI1X i XX, apartir dels materials que formen part de les col leccions
conservades alainstitucio. Aquestaintervencio es cofinanga amb una subvencié nominativaal’ Ajuntament de
Reus del Ministeri de Culturai Esport, através de la Direccié General de Patrimoni Cultural i Belles Artsi la
Subdireccié General de Museus Estatals.

Lareforma proposada dota de coheréncia @ discurs museografic de I’ equipament i, sobretot, posa en valor les

col -leccions basant-se en un nou relat. Es presenta al's usuaris una proposta expositiva didacticai formativa que
explica fonamentalment com els habitants de Reus i del seu territori d'influénciavan viure latransicio cap al’ edat
contemporaniai lasevaevolucié en els segles XVIII, X1X i el primer terc del segle XX; ésadir, €l pasdel’Antic
Régim auna societat industrial. S"ha plantejat una exposicio basada en els objectesi les obres d’ art del fons del
museu, per bé que s' aplica un muntatge que incorpora €l's [lenguatges comunicatius actuals i tecnologies
audiovisuals, de manera que es pot explicar €l passat historic aun public actual.



El nou recorregut expositiu mostra quins aspectes, episodis 0 ambits (econdmics, socials, culturals, politicsi
artistics) han estat clau a llarg de I’ evoluci6 de Reus entre els segles X V111 i XX. L’ exposicio té diversos nivells de
lectura, tot i que es fonamenta en dos: un de primer, que podem anomenar diacronic, que dona unavisio genera i
cronologicade |’ evolucio de la ciutat en aquest periode; i un segon nivell, qgue anomenarem sincronic, on

s aprofundeix en els aspectesi episodis clau de la singularitzacié de la ciutat i amb els quals haanat construint €l
Seu caracter.

L’espai on s haintervingut, amésdelarecepcidi el vestibul, comprén cinc salesalaplantabaixai duesmésala
primera planta. A aquestes darreres sales s’ hi ha sumat I’ escala d’ accés com a espai expositiu. El vestibul dona
accés alasalanumero 2, que du €l titol “La capital del sud”. Aquesta sala esta dedicada ala historiade Reusi se
centraen un recorregut pels segles X V111, XIX i e primer terg del segle XX através dels seus fets palitics,
economicsi socials per comprendre €l Reus del passat i €l del present. A I’ entorn d’ aquesta sala central pivoten tres
sales més, que han condicionat, per diversos motius, el recorregut i ladistribucié del relat.

Des del vestibul també es pot accedir alasalade la“Festai celebracid”. El ric patrimoni festiu que conserva el
museu obligava a mantenir-lo exposat. Lafesta és—i haestat a Ilarg del temps— molt més que unasimple
celebraci6; ha estat I’ expressié més vivad una comunitat i lareafirmacié del poder i el paper que ocupa cadascun
dels seusindividus: des de |’ autoritat politicafins alareligiosa, passant pels gremisi les confraries com aforma
d’ organitzaci6 social, especiament finsala caigudade I’ Antic Régim. Amb I’ estudi de lafesta ens acostem a

I’ organitzacio social i laboral delasocietat preindustrial.



Traspassada la sala central, arribem alasala dels “Retaules’. Aquest és un espai més reflexiu, on s ha reduit de
maneraimportant i conscient el volum d’informacié que rep el visitant, i en € qual s han recreat dos retaules. El
primer, €l “Retaule del sagrat”, esta construit a partir de fragments d' antics retaules del segle XV 111 destruits o
desmuntats en els periodes més convulsos de la nostra historia recent. Amb ell ens volem acostar a un temps en que
lareligié marcavael ritmedelavida; I'espai, € tempsi finsi tot I art giraven entorn del culte. Aquelles obres, fetes
per artistes destacats, parlaven de devocid, perd també de prestigi i de poder.

En contraposici6, a manera de mirall, s’ ha construit un altre retaule amb eines del camp que havien utilitzat els
nostres pagesos. El “Retaule del camp” posalamiradaen laterrai en qui latreballa; parla de lafeinafetaamb les
mansi del’esfor¢ d' un gremi que vafer créixer Reusi vatransformar la comarca.

Lasaladels“Retaules’, doncs, és un espai de reflexié que alhora exerceix de distribuidor cap a dues sales més:
“Campii ciutat” i “Geni i creaci@”. La primeraens parlade larelacié simbioticaentre Reusi el Camp de Tarragona,

i ho faa partir de lafantastica col lecci6 de premses d' oli i de vi del museu, amb la gran premsa de bigacom a
absoluta protagonista del muntatge. Es tracta d’ un homenatge ales mans destres i als esforgos dels qui han treballat

i treballen laterra. La segona mostra que, com a consequiéncia directa de la bonanca de Reus al's segles XV I, XIX i
XX, laciutat —on durant el segle X1X circulaven idees estétiques lligades ala modernitat— va ser bressol d’ artistes
de reconegut prestigi. Antoni Gaudi, Roseta Mauri o Maria Fortuny sdn només alguns noms d’ una extensa llista de
reusencsi reusenques que van excellir en laliteratura, la pintura, ladansa, €l teatre o I’ escultura, entre d’ altres.

Desdelamateixa saladels “ Retaules’ s accedeix alaprimera planta, en laqual trobem les dues darreres sales on hi



ha exposat el fons d’art antic. El relat d’ ambdues es cohesiona a partir de |’ explicacié de com es creala col -leccié
del museu. D’ una banda, a“Patrimoni en perill”, se situen les obres que s'incorporen al’ equipament gracies ala
tasca de proteccio que laingtitucid varealitzar durant els primers mesos de la Guerra Civil. De ' dltra, a
“Salvaguardai col-leccionisme”, es destaca el paper que juguen els col -leccionistes que aporten un patrimoni que
estava en mans privades i que acaben cedint a unainstitucié publica. En aquest darrer cas, cal remarcar la deixa per
part d’ Antoni Pedrol Rius de la seva col leccié de trenta taules gotiques; un gest amb qué vavoler retornar ala seva
ciutat allo que ell mateix havia pogut preservar, com amostra de gratitud i com a compromis profund amb la
memoriai laculturade Reus.

4. La museografia

En I’ambit més estricte de la museografia, el disseny ha volgut donar protagonisme a la mateixa col -leccié del
museu, tenint en compte la sevariquesa en tots €l's eixos tematics:. la historia, I’ etnografiai I’ art. Caliaque els
objectes en fossin els veritables protagonistesi que el relat llisqués entre ells. En total, hi ha exposades prop de cinc-
centes peces que permeten explicar més de dos-cents anys d' historia de Reusi del seu rerepais.

En conjunt, es tracta de cinc exposicions que es cohesionen amb un fil conductor, perd que, alhora, funcionen de
manera independent i es poden veure separadament sense que aixo afecti 1a seva comprensié per part del visitant.

e

El disseny del mobiliari expositiu i els diversos elements que se'n deriven s han concebut per tal que siguin versitils



i facilment adaptables a cada sala d’ exposicions. El mobiliari té lavoluntat de ser minimalistai essencial, de manera
gue el seu formalisme no interfereixi en els diferents discursos que es puguin donar ales sales, alhora que €
protagonisme visual €l tenen els objectesi les obres exposades. També s ha tingut en compte la neteja, el pas
d'instal-lacionsi el fet que sigui practicable per tal de permetre larestauracié d’ objectes, la seva conservacio o, fins

i tot, laseva substitucio. Al mateix temps, s havetllat perque els revestiments compleixin les mesures de
conservacio preventiva.

Lail-luminaci6, seguint fidelment els parametres de conservacio preventiva en museus, S organitza en tres nivells
completament diferents. En el socol de vitrines, peanyesi bancs s'instal -len tires de tecnologia LED que tenen un
objectiu purament decoratiu, ja que Unicament subratllen el mobiliari museografic mitjancant unallum indirecta que
es projectacap a terra. Pel quefaalail-luminacié interior general de les vitrines, es col loca unatirade LED
equipada amb el seu propi suport independent. L’ interior d’ aguests mateixos elements disposa, a més a més, de
focus puntuals amb lafinalitat de real car determinats objectes de la col -leccié. Finalment, lail-luminacio general de
lasalai deles peces exposades ala paret esresol formalment através de carrils electrificats d' alta versatilitat.

Un altre dels aspectes més importants de la proposta ha estat |’ s planificat dels recursos audiovisualsi digitals.

S han tingut en compte dos criteris conceptuals molt basics: d’ unabanda, que el dispositiu utilitzat serveixi
realment per millorar i facilitar la comprensié del relat expositiu per part del visitant i, de I’ atra, la sostenibilitat,
entenent-la com la durabilitat fisica del recursi lafacilitat del seu manteniment técnic. S entén que laincorporacio
derecursos digitalsi audiovisuals en el projecte museografic mai had' implicar una carrega feixuga afegidaen la
gestié operativaacurt i amitjatermini.

L’ exposicio, doncs, incorpora elements tecnol ogics complexos, com ara projeccions d’ alta definicid, taules
interactives, audiovisuals de personatgesi configuracions de videowalls que gjuden a complementar eficagment el
contingut narratiu que es desplega mitjancant la grafica. Aquests recursos es distribueixen de forma plenament
equitativai proporcionada a llarg de totala mostra. Aixi doncs, durant el recorregut pel museu, el visitant disposara
de dispositius digitals que permeten aprofundir en el's continguts, dinamitzar I’ experiénciaglobal i, pel quefaals
formats interactius, conviden directament ala participacié activadel public, especialment dels sectors més joves.

D’atrabanda, € grafisme de la mostra pretén ser clar i entenedor, per tal d’identificar correctament els diferents
ambitsi contrastar de forma subtil amb I’ entorn. Els colors evoquen uns tons que de forma majoritaria segueixen

I estética de la sala actual, amb elements puntuals que destaquen cromaticament, perd amb preeminéncia del blanci
el negre. Només s’ ha optat per un color trencador com el bordeus (o roig de Borgonya), amb qué s ha pintat I’ espai
de I’ escala per tal que destaquin lestaules del retaule major de Sant Pere que hi ha exposades. Laidea és que la
graficas’instal-li directament sobre els panells mitjancant vinil detall o bé mitjancant vinil imprés.

Lagraficade les cartel -l es també es muntara sobre PV C blanc o negre (segons la necessitat) per alleugerir-lesi
poder anar enganxades directament sobre la paret. Les grafiquesi les cartel -les es presenten netes, amb un fonsllis
on destaguen plenament el text i lesimatges. Latipografia escollida és comoda, elegant i clara per llegir
correctament tant els titols com el's subtitols. Aquestatipografia traspua una atmosfera atemporal que reforcalaidea
de neutralitat del muntatge.

Enresum, lareformafetaal’ espai delaLlibertat del Museu de Reus ha permés, en primer lloc, resoldre la
degradaci6 que patial’ equipament i que posava en risc la seva capacitat de respondre ales obligacions de
conservacid i difusié de les seves col -leccions. D’ altra banda, ha esdevingut una oportunitat idonia per poder
afrontar en profunditat el relat de lahistoria de laciutat, €l qual ja es va definir préviament en el pla museologic de
lainstitucio. Al mateix temps, s’ ha posat sota el focus larellevanciade la col-leccié d' art, que posseeix una
personalitat propia molt definida. Finalment, cal destacar que amb aguesta remodelacié s ha recuperat un
equipament patrimonial de primer ordre per ala ciutat; unafita altament reclamada per la ciutadania, tal com s ha
demostrat clarament amb I’ excel -lent rebuda que hatingut €l museu a partir de la seva reobertura el 30 de gener del
2026.
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