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Abstract

El 22 de noviembre de 2022 se celebr6 en e Paraninfo de la Escuela Industrial, en Barcelona, lajornada
“Museos, conflictosy crisis humanitarias. El patrimonio como herramienta de construccion masiva’, que pudo
seguirse tanto de forma presencial como online. A lo largo de la jornada, destacados especialistas de la materiay
profesionales del sector museistico reflexionaron sobre como |os museos pueden intervenir durante y después de
los conflictosy las crisis humanitarias. Tanto en lo que se refiere ala salvaguarda de | os bienes patrimoniales,
como alasiniciativas de accion social y humanitaria, y en lalabor de reparacién, memoriay educacion por la
paz. En este articulo se recogen las aportaciones realizadas por |0s ponentes que intervinieron, asi como una
reflexién final a modo de conclusion.
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El 24 de febrero de 2022, nos |evantamos con lanoticia de que el gjército ruso estaba iniciando acciones militares
contra Ucrania con el objetivo deinvadir el pais. Empezaba asi un conflicto armado que todavia perduray que por
sus implicaciones geopoliticas, econdmicasy sociales, y por sus graves consecuencias humanitariasy su impacto en
el orden internacional establecido, ha generado una de las crisis més importantes desde la Segunda Guerra Mundial .
Desde hace un afio, las imégenes de laguerra, los fallecidos, los refugiados y 1a destruccién ocupan, junto ala
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amenaza nuclear, la atencién mediéticay politica. Pero éstano es unacrisis aislada, sino que se sumaalas
numerosas crisis humanitarias y conflictos bélicos del Ultimo siglo. Y se superpone, alavez, aotras recientes crisis
como la pandemia por la covid-19 o la grave crisis medioambiental que acosaa planeta. Los datos son
suficientemente relevantes: seguiin la ONU, 274 millones de personas necesitaron ayuda humanitariaen el 2022, un
17% maés que en €l afio anterior.

Ante esta coyuntura, los museos, como entidades de servicio publico y con una clarafuncion social, no pueden
permanecer ajenos. Por este motivo, desde la Oficina de Patrimonio Cultural de la Diputacién de Barcelona, se
decidié abordar esta cuestion en la XX X1V Jornada de la Red de Museos L ocales celebrada el 22 de noviembre bajo
d titulo “Museos, conflictosy crisis humanitarias: €l patrimonio como herramienta de construccién masiva’. El
Paraninfo de la Escuela Industrial acogio el acto, que también pudo seguirse en streaming, y a que asistieron unas
doscientas personas.

La construccion delapazy la proteccidon del patrimonio en un mundo en crisis

Laponenciainaugural, acargo de Jordi Armadans, politélogo, periodista, analista sobre conflictosy seguridad
y activista por la pazy los derechos humanos, tuvo como objetivo proporcionar un marco tedrico y centrar €l
tema de debate. Armadans expuso de manera desgarradora los diferentes conflictos bélicos y crisis humanitarias que
suceden en el mundo (refugiados, pandemia, guerrade Ucrania, crisisclimética...), y, sacudiendo nuestras
conciencias, remarcoé la necesidad imperiosa de trabajar para construir lapaz. A continuacion, y desde una postura
critica, aclaré algunos conceptos: en primer lugar, que la paz es algo mas que la ausencia de violencia o guerra. En
segundo lugar, enumero diversas formas de violencia, diferenciando entre laviolenciafisicay otros tipos no tan
visibles, como la estructural, producida por € mismo sistemay que provoca grandes dafios, como las muertes por
carenciade alimentos. O laviolencia cultural, la que esta justificada desde la propia culturay que aceptay considera
inevitables determinadas actitudes violentas y sus efectos. Trabajar para preservar la paz significatener en cuenta
estas diferentes formas de violenciay no obcecarse por erradicar los conflictos. Los conflictos son discrepanciasy,
como tales, son inherentes e inevitables en las sociedades. “Hay que trabajar para abordar los conflictos de formano
violenta, desde el dialogo, lanegociacion y laescucha’, insistio Armadans.

Actualmente, en e mundo existen mas de cincuenta conflictos y la mayoria se producen dentro de las fronteras de
un mismo estado (Ucrania es una excepcion). Aungue en |os Ultimos afios el nimero de muertes por conflictos
armados ha descendido notablemente, el impacto sobre la poblacion civil tiene graves consecuencias. destruccion de
pueblos y ciudades, contaminacion medioambiental por € tipo de armas utilizadas y sus efectos sobre la agricultura
y lasalud publicay desplazamientos masivos de poblacién (en 2010 hubo 43 millones de personas desplazadas,
cifraduplicadaen la actualidad). Sin embargo, uno de los impactos mas duros y menos visibles es la destruccion de
los lazos de convivencia. El odio generado por una guerra es muy dificil de superar y dificulta enormemente
cualquier proyecto posterior de reconciliacion.
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“Quan treballem per la pau,
ens hem de preocupar

tant per la violéncia fisica
com per la violéncia
estructural. Actualment, al
moén hi ha més morts per
violéncia estructural, com
la manca d’aliments.”

Jordi Armadans: La construccion delapazy la
proteccion del patrimonio en un mundo en crisis.

En la segunda parte de su discurso, Armadans expuso |os ambitos de trabajo para la construccién de una culturade
lapaz, y afirmé que es necesario forjar un cambio de valores. En primer lugar, denuncio la existencia de una



"culturade laviolencia' muy arraigada en nuestra sociedad y alent6 atrabajar desde la educacion parareforzar los
valores positivos como la creatividad, la empatia o la sociabilidad. En este sentido, afirmo que 1os museos, como
instituciones educadoras, pueden desempefiar un papel muy relevante. En segundo lugar, insistio de nuevo en que es
necesario aprender a abordar los conflictos desde el didlogo y lanegociacion. Y finamente, alegb que es necesario
un cambio de politicas, que prioricen la construccion de la paz y la defensa de los derechos humanos de una forma
mucho mas activa. Hay que trabajar por la prevencién de los conflictos. "No podemos pretender tener un mundo sin
conflictos con unos niveles de violencia estructural, de desigualdades y de injusticias tan atos", afirmo e ponente.
El desarmey la desmilitarizacion deben ser, también, una prioridad en las politicas estatales y es necesario, al
mismo tiempo, un cambio de estructuras. Por ahora, no existe un organismo anivel internaciona gue vele de forma
incondicional por lajusticiay los derechos humanos, ya que la ONU también estd sometida alas directrices de los
estados que forman parte de la organizacion.

Sin embargo, Armadans finalizd con un mensaje positivo exaltando lafuerzay la capacidad de accién dela
ciudadania, demostradas sobradamente en el logro de metas tan importantes como la supresién del servicio militar
obligatorio o €l tratado sobre la prohibicion de las minas antipersona. En este sentido, animé y alentd alos museos a
implicarse més directamente en la construccién de una culturade la paz y atrabajar firmemente en la prevencion de
los conflictos y en el respeto de |os derechos humanos. Su exposicion finalizd haciendo un llamamiento alas
instituciones publicas para que contribuyan a cuidar la vida humana.

En lasiguiente ponencia, Peter Stone, dela Céatedra Unesco de Proteccion de Bienes Culturalesy Paz dela
Universidad de Newcastley presidente del Escudo Azul Internacional, expuso € papel delos museosy delas
instituciones internacionales, y en concreto de 'Escudo Azul, en la proteccion y la salvaguarda del patrimonio antes,
durante y después del conflicto. Su discurso parti6 de la premisa de laimportancia de proteger el patrimonio
cultural. Es obvio que, en situacién de conflicto armado, es necesario priorizar laseguridad y €l bienestar de la
poblacién, pero la proteccion del patrimonio cultural también es primordial, dado que refuerza el sentimiento de
pertenenciay de identidad de las personas y contribuye al bienestar de las comunidades. El patrimonio cultural es
una herramienta para el reconocimiento mutuo y laintegracion social, y, por tanto, en este sentido, puede contribuir
alaconsolidacion de la paz. Pero Stone también aertd de que €l patrimonio cultural, en tanto que elemento
identitario, puede ser alavez un factor de exclusion, y, por desgracia, la exclusion por motivos culturales, étnicos o
religiosos hasido el origen de muchos conflictos alo largo de la historia. Remarcé que es necesario ser muy
conscientes de esta dicotomia, del potencial y del peligro del patrimonio cultural.

A continuacion, € ponente hizo un repaso del marco juridico internacional vinculado ala proteccién del patrimonio
cultural, desde los antecedentes y |a creacidn, después de la Segunda Guerra Mundial, de la ONU y la Unesco, hasta
la Convencién de La Haya de 1954, el primer tratado internacional destinado a proteger y salvaguardar €l
patrimonio cultural en caso de conflicto bélico. Este tratado establece una serie de medidas y planes de emergencia
para proteger los bienes culturales antes, durante y después del conflicto. Distingue tres niveles de proteccion en
funcién de larelevancia del bien cultural: proteccion general (bienes de importancia parala poblacion), proteccién
especial (bienes de importancia parala comunidad) y proteccion reforzada (bienes de importancia parala
humanidad). L os bienes culturales deben ser identificados y sefializados por los estados miembros con el emblema
de la Convencidn, designando a autoridades competentes responsabl es de la salvaguarda (incluyendo
responsabilidades militares especiales segun | os distintos niveles de proteccién). La Convencién se reforzd con
varios protocol os adicionales como e protocolo de 1977, € Estatuto de Roma de 1998 o el protocolo adicional en la
propia Convencion, de 1999.
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“El patrimoni ofereix un
vincle tangible i intangible

amb el passat que ajuda a
proporcionar als individus
i comunitats un sentit de
lloc, identitat i
pertinenca.”




Peter Stone: La proteccion proactiva de los
museos y del patrimonio en caso de conflicto
armado.

En 1996, con € objetivo de fortal ecer la proteccion del patrimonio cultural de la Convencion de LaHaya, se cred e
Escudo Azul Internacional, del que Stone es actualmente el presidente. El ponente explico detalladamente lalabor
gue realiza esta organizacion a nivel mundial en relacién con la proteccién del patrimonio cultural en caso de
conflicto armado o desastre natural. Un aspecto que destaco es gque se parte de un concepto muy amplio de
patrimonio cultural, que incluye museos, monumentos, espaci os arqueol 4gicos, archivos o bibliotecas, pero también
el patrimonio natural y el inmaterial. También destac6 que el Escudo Azul es una organizacion independiente,
imparcia y neutral, que no se posiciona ni denuncia a ninguna de las partes implicadas en € conflicto.

Stone explicd laimportancia de la proteccién proactiva del patrimonio, e insistié con vehemencia en que hay que
empezar atrabajar en tiempos de paz, antes de gque estallen |os conflictos o que lleguen los desastres. Interrogd alos
asistentes sobre el nivel de catalogaciony de inventario de los museos, la existencia de planes de emergenciay de
evacuacion, de medidas contralos ciberataques, entre otras cuestiones, con la voluntad de concienciar y poner de
manifiesto las carencias existentes. “Los dafios sobre €l patrimonio cultural en caso de conflicto armado no pueden
evitarse, pero si mitigar; ¢estamos realmente preparados?’, se preguntaba Stone.

A continuacion expuso las seis areas de trabajo del Escudo Azul, que son: 1) Proteccion proactivay la preparacion
frente al riesgo, desarrollando conjuntamente con la OTAN planes de accidn y politicas de proteccion; 2) Respuesta
ante las emergencias (han llevado a cabo misiones en Haiti, Egipto, Libiao Mali, entre otras); 3) Estabilizaciény
recuperacion del patrimonio cultural después de un conflicto o desastre; 4) Cumplimiento de lanormativay su
implementacién; 5) Educacién y formacién de los comités nacionales, los profesionales del patrimonio, las fuerzas
armadasy |os servicios de emergenciainvolucrados (como por g emplo en la prevencion del tréfico ilicito de
objetos); 6) Coordinacion con otras organizaciones vinculadas. Stone hizo hincapié en este Ultimo punto, diciendo
gue para proteger €l patrimonio es necesario trabajar coordinadamente —antes, durante y después del conflicto—
con las fuerzas armadas, €l sector humanitario y €l sector patrimonial, estableciendo vinculosy comprendiendo los
entornos politicos, legales y mediéticos en que debe desarrollarse estatarea. Y puso algunos jempl os de acciones
recientes que €l Escudo Azul hallevado a cabo en varios paises, como Libano. Todas estas acciones se realizan en
el marco de los Objetivos de Desarrollo Sostenible y en el Marco de Sendai, acuerdo de la ONU para la reduccion
del riesgo de desastres. "El objetivo final es contribuir ala construccion de comunidades sanas, pacificas, establesy
sostenibles’, concluyé finalmente Stone.

Tabla deexperiencias 1. El impacto de los conflictos sobre los bienes
patrimonialesy el potencial delos museos en lareconstruccion de laidentidad y
la autoestima de las comunidades afectadas

A raiz delainvasion militar rusa, Anastasiia Cher ednychenko, vicepresidenta de ICOM Ucrania, expuso la
dramatica situacién que atraviesa el pais, y puso e foco en la salvaguardiay la proteccion del patrimonio cultural.
Seguin datos del Ministerio de Culturay Politica de la Informacién de Ucrania, € conflicto ha causado la
destruccion de unos 570 elementos patrimonial es, incluidos una cuarentena de museos, como el Museo de Historia
Local de Ohtyrka o el Museo de Historia Loca de Maritpol. La ponente alerté también de que laidentidad se ha
convertido en un objetivo del conflicto, y denuncié que se destruyen intencionadamente testimonios'y simbolos
culturales ucranianos. Asimismo, se refirid al movimiento de objetos patrimonial es hacia museos situados en
territorios ocupados. Esta transferencia de col ecciones no seria accidental, sino que responderia a una maniobra
premeditada parafacilitar el traslado final de las piezas a museos de la Federacion Rusa. La ponente expuso que
esta situacion seinici6 en 2014 con la ocupacién de Crimeay de una parte de las regiones de Donetsk y Lugansk.
Desde ese momento, varios objetos de arte y de arqueol ogia se han ido trasladando a museos rusos y, en concreto, a
Museo del Hermitage, con la connivencia de algunos profesionales y sin ninguna condena por parte de ICOM-
Rusia.



En cuanto alos profesionales de os museos ucranianos, también estén sufriendo |os estragos del conflicto: algunos
de ellos han tenido que integrarse en €l gjército ucraniano, otros se han tenido que exiliar o han sido victimas
directas. Denuncié que en las zonas ocupadas, 10s profesionales del patrimonio, e incluso sus familias, han sido
obligados a colaborar con los traslados de colecciones.
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“La preparacio a I'hivern és
crucial. L’objectiu de
Russia és destruir la
infraestructura eléctrica

d'Ucraina i deixar el poble
ucrainés sense llum ni
calor. Els museus ara
intenten funcionar enmig
de I'escassetat d’energia.”
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Anastasiia Cherednychenko: Patrimonio cultural
bajo amenaza.
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L os museos ucranianos pasan por graves problemas de supervivenciay se afanan por mantener |0s equipos, por
salvar alas personasy las colecciones. En medio del conflicto, deben hacerse cargo del funcionamiento de los
equipamientos y de la conservacion de las colecciones, a pesar de la escasez y 10s cortes de energia. En este
contexto, y en torno alos museos, han surgido varias iniciativas para hacer frente a esta situacion de crisis:
distribuyendo ayuda humanitaria, registrando y evaluando los dafios causados al patrimonio o con laredaccion,
junto con ICOM, de lalistarojadel patrimonio en peligro. Sin embargo, ante la destruccion del patrimonio cultural
y delas infraestructuras humanitarias, y del incumplimiento de laley internacional por parte de la Federacion Rusa,
la ponente reivindico que la cooperacion internacional es crucial. Se hace evidente la necesidad de seguir trabajando
por un futuro comun seguro en el que se respeten las normas y 1os protocol os de seguridad.

Acto seguido, | sher Sabrine, arquedlogo sirio y doctor en Gestion del Patrimonio Cultural, detall6 |os proyectos
que llevaacabo la ONG Heritage for Peace, organizacion que preside y que nacio con el fin de apoyar a paises
gue han sufrido un conflicto armado, en lalabor de proteccion y salvaguarda del patrimonio cultural. Les mueve la
conviccién de gue la aniquilacion de los pueblos también se produce através de la destruccion de su legado cultural,
idea también expresada anteriormente por €l profesor Stone. Heritage for Peace trabaja, desde |a neutralidad, en
proyectos parala sociedad civil en paises como Sirig, Irak, Yemen o Libia, en regiones en las que las
organizaciones internacional es no pueden intervenir. Han sido impulsores de la Red Arabe de Organizaciones de la
Sociedad Civil parala Salvaguarda del Patrimonio Cultural (ANSCH), con la que, en zonas de conflicto, han puesto
en marchainiciativas como PACTON, una aplicacién para documentar dafios, pérdidasy robos de patrimonio
cultural, o SHEL Tr, un proyecto que trabaja con imanes para sensibilizar ala poblacién local sobre laimportancia
de la proteccion del patrimonio. Rafekatuna es otro proyecto que desarrollan en Ragga (Siria), la capital del Estado
Islamico entre los afios 2014 y 2017, con el que han logrado identificar y documentar € trafico de antigliedades y
objetos de arte perpetrado por € Estado |dldmico para obtener fondos para financiar la guerra. Por otra parte, han
podido reconstruir Madafa, una casa parala gente de Ragga, una intervencion que hatenido un beneficio inmediato
y directo parala comunidad local.
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“El patrimoni és una eina
per reconstruir la gent que
ha passat per una guerra,

els fa recuperar la seva
identitat i créixer
P’autoestima”




Isber Sabrine: Heritage for Peace, 10 afios en
Catalufia trabagjando parala proteccién del
Patrimonio cultural en conflictos armados.

Aparte del trabajo que desarrollaen el lugar del conflicto, Heritage for Peace también apoya a los refugiados. Cabe
recordar que en Siria, el 50% de la poblacion son refugiados, tanto dentro como fuera del pais. Uno de |os proyectos
destacados es V oces de Pamira, que trabaja con artesanos de esta ciudad que ahora se encuentran exiliados en
Turquia. Con la conviccién de que € patrimonio puede ser un elemento favorecedor de la integracién social, nacié
también el proyecto Abuab, que ofrece propuestas culturales en la ciudad de Barcelona para refugiados y migrantes
procedentes de Oriente Medio y el norte de Africa. Actualmente, esta iniciativa también atiende a refugiados
ucranianos. En definitiva, Sabrine concluyd que después de una situacién de conflicto armado €l patrimonio es una
herramienta muy poderosa parafavorecer y potenciar el bienestar y laintegracion, pudiendo contribuir ala
recuperacion de laidentidad y de la autoestima.

La atencién alos refugiados ucranianos centrd la presentacion de Sebastian Cichocki, conservador jefey
responsable de investigacion del M useo de Arte Moder no de Var sovia. Explicé como, ante una situacion o
contexto determinado, el museo puede cambiar, mutar, para convertirse en un lugar seguro parala comunidad. Este
es € caso del Museo de Arte Moderno de Varsovia, que se ha convertido en un punto de ayuday apoyo paralos
refugiados ucranianos, con la puesta en marcha del proyecto Girasol, Centro Comunitario Solidario. A pesar de los
limitesy |as restricciones que se ciernen tradicional mente sobre qué se puede hacer y qué no en el museo, existen
momentos y situaciones de crisis en las que se rompen las fronteras y se abren nuevas posibilidades. Este es €l caso,
por ejemplo, del Museo de Queens en Nueva Y ork, el cual, durante la pandemia de covid-19, funcioné como un
centro de distribucién de alimentos y de productos de primera necesidad.

El apoyo y laayuda a personas refugiadas no es algo nuevo en los museos. Un gjemplo paradigmético es el Museo
de Mamo, en Suecia, que en 1945 se transformé en casa para prisioneras de campos de concentracion alemanes.
Cichocki también afiadié que, durante este periodo, determinadas piezas de la coleccion recobraron su funcién
inicial, como un altar que se exponiaen el museo y que se recuperd como objeto de culto.
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“Els museus han

d’estar a prop de la
nostra vida. Sé6n
llocs on jugar,
festejar, riure i
també treballar”

Sebastian Cichocki: El Girasol - Centro
Comunitario Solidario en el Museo de Arte
Moderno de Varsovia, Polonia

El proyecto Girasol, por tanto, es heredero de estas experiencias anteriores, que rompieron las fronterasy
transformaron € museo para acercarlo al diaadia de lacomunidad. EI nombre escogido, Girasol, evocalaflor
considerada simbolo nacional de Ucraniay que, en € contexto bélico actual, se asociaavalores como la
independenciay la valentia. Durante las primeras semanas de guerra, lareaccion frente ala crisis humanitaria tuvo
gue ser rapida: la poblacién de Varsovia aument6 un 20% con lallegada de personas refugiadas. Se actud con
celeridad para adaptar y transformar el espacio del museo en un sitio seguro. Se trabagj6 para cubrir |as necesidades
basicas: distribucion de alimentos, medicamentos y productos de higiene personal. Poco a poco, se detectaron
nuevas demandas y el centro paso a ofrecer servicios como soporte legal 0 ayuda en tramitaciones administrativas,
como la obtencion del permiso de trabajo. Para atender a esta multiplicidad de tareas, se ha contado con la



complicidad y la colaboracion de profesionales de disciplinas diversas. El proyecto Girasol se ha convertido en un
centro multicultural donde se imparten talleresy actividades de todo tipo, y también se celebran eventos y fiestas
tradicionales. El ggemplo del Museo de Arte Moderno de Varsovia pone de manifiesto que, para poder mantener |os
vinculos con la comunidad, existen momentos en los que € museo debe tomar la valiente decision de transformarse
y convertirse temporalmente en un espacio diferente.

Tabla de experiencias 2: Mediacion de museos en larehabilitacion de victimasy
el empoderamiento de poblacionesrecién llegadas con riesgo de exclusion social

Claudio Rammsy centrd su intervencion en la labor mediadora del Museo dela Memoriay de los Derechos
Humanos de Santiago de Chile, de donde es jefe del Area de Educacion. El museo, fundacion privada con
financiacion estatal, naci6 durante la transicion por la necesidad de conservar lamemoria de laviolacion de los
derechos humanos gjercida por ladictadura, y fue impulsado por las comisiones de laverdad creadas araiz delos
miles de personas desaparecidas, gecutadas y perseguidas por Pinochet. Rammsy remarco que el pais ha hecho un
esfuerzo por resarcir ladignidad alas victimas, con gestos de reparacion como el apoyo del Estado al museo, y
asumio6 € mal cometido el dia en que las organizaciones de derechos humanos hicieron donacion de un informe con
los relatos de los acontecimientos sufridos. Estos documentos son la base del conocimiento patrimonial atesorado
por lainstitucion, con lamision de concienciar alas nuevas generaciones para que no se repita la conculcacion de
los derechos humanos.

El ponente sefial 6 que no son un espacio del horror y latortura, sino de toma de conciencia, siguiendo el precepto de
laONU para el establecimiento del compromiso de reparacién alas victimas. El abanico de acciones que despliegan
pone de manifiesto una alta vocacion educativa. Trabajan con alumnos de escuelas e institutos —el gol pe de estado
y laviolacién de los derechos humanos figuran en e curriculum—; también con universitariosy en laformacion de
miembros de las fuerzas armadas y policiales. Han llegado ala primerainfancia a partir de un mapainteractivo de
los derechos de los nifios y se aproximan alos jovenes através de un programa de formacion de monitores centrado
en €l uso de lano violencia activa como medio de transformacién social. Ofrecen visitas mediadas, no guiadas, en
las que el educador facilitael contacto entre los visitantes y la experiencia que relata el museo. Forman docentes
para que hagan del museo una estrategia educativa, y voluntarios para cubrir varios servicios dirigidos alos
publicos. Este bagaje en didacticalos hallevado a crear |la Escuela |beroamericana de Mediacion.
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“La ciutadania té dret
a la Memoria.

Coneéixer la veritat
dels abusos de drets
humans, la reparaci6é
i reivindicacié de la
seva dignitat”.

Claudio Rammsy: El derecho alamemoriay €l
deber de recordar desde el Museo de laMemoriay
los Derechos Humanos.

Rammesy también reivindico el carécter “controversial” del museo: acogen conmemoraciones, como el dia del
gjecutado politico, y con frecuencia abordan teméticas actuales como el uso de balines en manifestaciones o €
negacionismo y lajustificacién de laviolacion de los derechos humanos. Estos embates ponen en peligro la
aportacion estatal al museo y a otras instituciones de derechos humanos, llegando la situacion hasta el Senado. Si no
logran revertirla, se lamentaba el poniente, el museo esté condenado & cierre.

A continuacion, Daniel Pérez dio a conacer |as acciones que realizan con personas jévenes recién llegadas en la



Sociedad Cientifica EI Museo Canario, de la que es director. Esta fundacion privada, de mas de cien afios de
existencia, conserva, investigay divulga e patrimonio de las islas Canarias anterior ala ocupacion castellana, y
cuenta con los fondos arqueol 6gicos mas significativos de |os antiguos pobladores bereberesy con el archivo
historico més importante de lasislas, que lo consolidan como un importante centro de investigacion y divulgacion
en torno alarelacion de la poblacion con € territorio y su impacto.

A pesar del grueso de turistas europeos y espafioles y escolares que los visitan, han adoptado un papel proactivo con
laintegracion de las personasy la participacion de las comunidades, desarrollando una estrategia para convertirse en
un museo seguro, inteligente y sostenible. El edificio se encuentra en e nicleo histérico de la poblacion, entre
barrios de autoconstruccién con carencia de serviciosy problemas estructurales, y donde llegan constantemente
personas procedentes mayoritariamente de Africa. Canarias es la fronteramas meridiona de Europa, y las crisis
humanitarias, los conflictos violentos o las presiones geopoaliticas han aportado, desde la pandemia hasta ahora, unas
diez mil personas provenientes de rutas migratorias, en muchos casos peligrosas. Ante este panorama tan complejo,
el museo decide involucrarse en paliar esta situacion. Se han disefiado talleres de arqueologiay desarrollo
sostenible; de familiarizacidn con herramientas digitales, y de formacion cultural de recién Ilegados como guias del
museo para otros colectivos. Ademéas, extienden esta formacion a preceptores de organizaciones no
gubernamentales, en colaboracién con instituciones internacionales y locales, en especia del oeste de Africa, como
el proyecto de cooperacion para capacitar a jovenes senegal eses en mediacion cultural y turismo sostenible, con un
didlogo mutuo para encontrar equivalencias culturales y establecer otros proyectos.

MUSEUS
LOCALS

“Usem la historia i
una tecnologia

propia com a
vectors per a
transformar
persones”
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ImmaBoj, Daniel Pérez y Claudio Rammsy
durante laintervencion de Daniel Pérez en la
segunda mesa de experiencias.

Pérez también se refirié a una metodologia propia, History thinking, que se basa en la historia como un vector para
latransformacién de las personas, paratransmitir valoresy desarrollar habilidadesy competencias; y en la
transversalidad y lainnovacion tecnol dgica, para salvar las diferencias linguisticas con los recién llegados. Asi, han
Ilegado a mas de trescientas personas y han contribuido a empoderarlas haciéndolas conscientes de la cultura que las
acogey facilitando su posterior integracion. De hecho, concluyd, la poblacion canaria siempre havivido
experiencias de integracion, es una sociedad diversa, y este hecho debe tenerse siempre presente: es necesaria una
metodol ogia innovadora, en constante adecuacion, y establecer un vinculo transversal de cocreacion con el pablico.

Imma Boj, directoradel M useo de historia delainmigracion de Catalufia (MhiC), inici6 su intervencion
enunciando dos premisas: laidea de que el conflicto forma parte del patrimonio y, en tanto que es asi, todo lo que
preservemos y tenemos la obligacion de conservar [levaimplicito un discurso de conflicto; y la citade Nina Simon
en The Participatory Museum: "Para ser participativos, |os museos deberian ser lugares de uso cotidiano, espacios
de confianza que inspiren a publico a crear y compartir”. Por tanto, para Boj |os museos acogen al publico, pero es
éste quien desarrollalas identidades de los espacios. Es el caso del MhiC, un espacio de memoria migratoria con
una clara vocacién educativa, intercultural, de ciudadaniay de vida cotidiana, que construye su patrimonio desde
esa vision de “documento identitario”.

En estalinea se enmarcan los proyectos llevados a cabo desde 2019 con jévenes migrantes y menores extranjeros no
acompariados (MENA) de entre 14 y 18 afios procedentes de Africa subsaharianay del Magreb que viven bajo
tutela administrativa. Son siempre chicos, que proceden de un mismo centro de internamiento y que llegan a museo



através de sus educadores. Boj explicd que desde €l inicio el museo los percibié como un publico agente, aportador
y generador de un nuevo patrimonio. Se penso en la creacion de una exposicién de fotografiaen base aun taller,
con un proceso de aprendizaje compartido a tres bandas: |os jovenes en €l rol de creadores; los artistas y técnicos de
una cooperativa de audiovisuales educativos como mediadores y equipo de confianza; y el museo que acogia este
relato, catalogando, preservando y difundiendo este nuevo patrimonio. El resultado fue una exposicion fotogréfica
de Barcelona através de los 0jos de estos chicos, dandoles recursos y herramientas para que ellos mismos, con sus
moviles, hicieran la exposicion. Todala produccion fotogréfica se incorpor6 a fondo del museo como contenido
patrimonial.

“No treballem des de
la perspectiva de
beneficéncia. Som un

museu i, per tant, el
nostre objectiu és
generar continguts
patrimonials”

Imma Boj: Cartografias de memoria. Jovenes
migrantes generan contenidos para el museo.

El siguiente proyecto se desarrollé dentro del museo, coordinado por el equipo técnico y con profesional es externos
que aportaron herramientas de expresién y mediacion desde la vertiente artistica. En plena pandemia, en 2020, se
opto por explorar el lenguaje corporal en torno alafiesta como centro deinterés. El producto final fue un
documental de autoproduccién con una alta calidad técnicay emotiva a partir de la narrativa de sus historias,
trabajando memoria compartiday diversa, ritual y gestua, referencias a patrimonio del lugar de origen, laformade
socidizar y el momento liberador que significalafiesta.

Con todo €l bagaje anterior, en 2021 se opto por hacer un podcast. M etodol 6gicamente, se siguieron 1os mismos
pardmetros: trabajo con un grupo de entre seisy diez jévenes con una situacion legal diversay unaduracion de dos
0 tres meses, con una dedicacion semanal de unas dos horas en € centro en € que viven. El museo se desplazaba
pero también acudian de forma puntual a eguipamiento, siempre con laimplicacion de los mediadores del centro.
Al final, la presentacién se hacia conjuntay se entregaban las certificaciones de participacion.

Para Boj, la conclusion de esta singladura es que los productos resultantes son contenidos creados para formar parte
del catédlogo del MhiC como patrimonio colectivo, paradar visibilidad a conflicto de |os desplazamientos humanos
de menoresy condenar la vulneracion de los derechos humanosy de la Carta de los Derechos del Nifio.
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M esa redonda con |os ponentes, moderada por
Teresa Reyes.

A continuacion, tuvo lugar una mesa redonda moderada por Ter esa Reyes, presidentade | COM -Espafia, que
realizd unaintervencion previa para explicar las acciones de proteccion que se llevan a cabo desde esta institucion.
Reyes destact la elaboracion de las listas rojas de bienes culturales en peligro, que recogen |os bienes expoliados,
susceptibles de tréfico ilicito, reconocidas por la Comisién Europeay utilizadas por la Interpol. Actualmente,
existen dieciséis listas finalizadas y se esta elaborando la de Ucrania, la primera que se hace con el conflicto en
curso. Reyes también comentd que desde 2019 se esta trabajando para laformalizacion de un comité espafiol de
Escudo Azul.

Lajornada concluy6 con la representacién de un fragmento del espectéculo P.A.U. Paisajes en los Ojos, acargo de
la compafiia La Fam de la Fera, basado en testimonios real es de personas migradas que acercaron al publico su
historia de vida, una historia gque hatransitado por un montén de paisajes buscando unatierra de libertad y
esperanza. Con este espectécul o, quisimos poner de manifiesto y reivindicar el gran potencia delasartesy la
culturapara sensibilizar y concienciar ala ciudadania en relacion con las crisis humanitarias y las situaciones de
faltade libertad y de vulneracion de los derechos humanos. Los museos no solo deben conservar el patrimonio y
velar por nuestro legado cultural, sino que deben convertirse en lugares de reflexion y de denuncia, con un
importante papel en laeducaciény el fomento de los valores democréticos. Una tarea que desde |as instituciones
museisticas no podemos ni debemosignorar si queremos contribuir ala construccién de una sociedad méas justa,
igualitaria, estable y basada en la paz social. Los museos son espacios de memoriay creatividad, pero también
lugares de encuentro, convivenciay bienestar social y emocional, y el patrimonio cultural puede convertirse en una
importante herramienta de cohesion social, una auténtica arma de construccion masiva.
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