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Abstract

Entre los afios 2021 y 2022 ha coincidido, en Espafia, un nimero destacado de exposiciones temporales en
arqueol ogiay concretamente dedicadas a la cultura de los iberos, bien desde un enfoque global o bien através de
aspectos mas especificos. En el presente trabajo analizamos estas muestras incidiendo en su discurso,
organizacion y presentacion museogréfica.

1. Introduccion

L os ultimos tiempos han sido inusual es desde muchos puntos de vista, también desde la perspectiva cultural. Trasla
catastrofe mundia que represento la pandemia de la Covid-19, que estall6 a principios del 2019, era necesario
remontar. A medida que se iban superando las limitaciones en la organizacion de eventos, las instituciones
museisticas publicas y privadas se han ido esforzando por volver alanormalidad y recuperar la oferta cultural
presencial. En este contexto, recibimos el encargo de comisariar una exposicion temporal dedicadaa mundo ibérico
que se inaugurariaen 2021 en la sede central del Museo de Argueologia de Catalufia (MAC) en Barcelona. Mientras
la prepardbamos, nos dimos cuenta de que, en poco tiempo, coincidirian varias muestras dedicadas al mismo tema
en Espafiay que, en paralelo, se sucederian las efemérides relacionadas con el descubrimiento del arte ibérico y con
momentos clave en la historia de la arqueol ogia iberista. Los iberos volverian ala actualidad con fuerza. En este
articulo hacemos un andlisis de | as principal es experiencias expositivas inauguradas durante 2021 y que en ciertos
casos perduran hasta 2022.

2. Exposiciones

Picasso ibero (Centro Botin, Santander)

Entre las diferentes iniciativas temporal es que comentamos, la del Centro Botin en Santander fue la primeraen
inaugurarse y lamas singular a reunir la obra de uno de los mejores artistas del siglo XX, Pablo Picasso, con las
piezas de la culturaibérica, més de dos mil afios anteriores.


http://www.revista.museologia.cat

PICASSO [IBERO

Redescubre al genial artista

CENTRO BOTIN

1 MAYO - 12 SEPTIEMBRE. 2021 a través del arte ancestral
’ que revoluciond su obra

PIC < el Entrad troboti
re ntradas en centrobotin.org
BOTIN VUELVE A DESCUBRIR EL ARTE

FPENTDE

sSGAS

CAPOSICANGRGANZAOAEN CALASORACIONCON USE NATINAL FIEASSD PARS

Picasso ibero. Fundacion Botin. Material de
comunicacion que confronta dos piezas
significativas de la muestra. Imagen: Fundacion
Botin- AAFF

Organizada por € Centro Botin, Banco de Santander y el Musée National Picasso-Paris, con Cécile Godefroy como
comisariay Roberto Ontafion como comisario asociado, estuvo abiertaentre el 1 de mayoy el 12 de septiembre de
2021. Ocupaba en torno a 1.300 m’ y lavisitaron 65.644 personas.(1)

El punto de encuentro entre Picasso y la arqueol ogia son dos bustos en piedra procedentes del santuario del Cerro de
los Santos conservados en Paris. Picasso entrd en contacto con €l arte ibérico através del Musée du Louvre en 1906,
cuando se organiz6 una exposicidn con esculturas procedentes del Cerro de los Santos (Albacete) y de Osuna
(Sevilld). Al museo habiaido a parar una buena coleccion ibérica, donde destacaban la Dama de Elche (adquirida en
1897) y los peguerios exvotos, que era toda una novedad cultural en ese momento.

El objetivo de los comisarios ha sido mostrar cdmo este “ descubrimiento” impact6 en Picasso, influencié en su
proceso creativo y transformo su obra, dando paso a un profundo estudio formal que le llevo hasta el cubismo. No
olvidemos que dos cabezas del Cerro de los Santos —que habian sido sustraidas del Musée du Louvre— las tuvo €l
artista durante un par de afios en su casa.

El foco estaba puesto, pues, en Picasso; €l hilo conductor de la muestray el elemento de atraccién parael publico en
una exposicion de gran formato que recorre toda su trayectoriay en la que e arte de los iberos aparecera como
referente, inspirador de planteamientos formalesy en e uso de nuevos materiales. Un giemplo de ello son los
exvotos de bronce, de los que Picasso I1eg6 a adquirir noventay cinco para su coleccion.

El espacio expositivo di&fano, abierto, una ventaja que ofrece un edificio moderno del arquitecto Renzo Piano, se
adecud con una museografia, sobriay a mismo tiempo contundente, con volimenes'y vitrinas que separaban y
daban forma alos diferentes espacios, jugando esencialmente con dos colores—el blancoy €l gris oscuro—y
donde los tonos claros y oscuros de las secciones creaban una atmaésfera limpia que permitia centrar la atencion en
las piezas.



El primero de los tres bloques estaba dedicado a la presentacion de la culturaibérica a través de una eleccion de
piezas escultdricas de gran calidad, mientras que en el segundo y tercer bloques € discurso se centrabaen la
influencia del arte ibérico en Picasso. El segundo abarcaba |a etapa cubista (1906-1908), mientras que en € Ultimo
se repasaba su larga relacion con figuras humanas como las de |os exvotos, inspiracion que afloraba periddicamente
en lavida creativa del genio.

Se exhibieron 213 obras (incluyendo tres libros). Las ibéricas (93) estaban alaatura de las de Picasso (117) y
entraban en un interesante didlogo de juego de espejos con ellas. Entre las primeras habia esculturas en piedray
bronce o vasijas de ceramica, que son todo un referente en el mundo ibérico, y se acompafiaban de los datos
imprescindibles para situar al visitante. Pero a veces su didlogo con las piezas de Picasso era algo forzado, hasta que
al final del recorrido desaparecia, y piezas tan excepcionales como el cdato de laarada de Alcorisa, € pithos de los
grifos de Carmona o la Diosa de Libisosa ali tenian un sitio, pero sin otra pretension que la de ser exhibidas.

Un ndmero importante de col eccionistas privados, entidades y una veintena de museos —como €l Museo
Arqueoldgico Naciona (Madrid), el Musée du Lovre (Paris), el Museo Provincial de Jaén, el Museo de Albacete, €l
Museo Provincia de Arqueologia de Alicante (MARQ) o e Museo de Prehistoria de Valencia— cedieron sus
fondos para esta muestra. Mencion aparte merecen las aportaciones del Musée National Picasso (Paris) y la
Fundacién Alminesy Bernard Ruiz-Picasso. El catdlogo, con una cuidadaimagen gréfica, las recoge todas, junto a
textos breves introductorios redactados por especialistas. Ha sido coeditado por la Fundacion Botiny La Fabrica,
bajo la direccion cientifica de Cécile Godefroy, Hélene Le Meaux y Pierre Rouillard.

El enigma ibero. Arqueologia de una civilizacion (M useo de Arqueologia de
Catalufia, Barcelona)

En la sede de Barcelona del Museo de Arqueologia de Catalufia (MAC) se ha podido ver entre el 28 de mayo de
2021y el 16 de enero de 2022 —con una gran acogida mediaticay buena respuesta de publico— otra extensa
muestra de produccion propia (950 m’), dedicada ala cultura ibérica, El enigma ibero. Arqueologia de una
civilizacion, comisariada por David Asensio, NUriaMolist, Gabriel de Prado y Carme Rovira.

Transcurridos casi veinticinco afios desde la célebre Los iberos. Principes de Occidente (Paris-Barcelona-Bonn),
promovida por la Fundacion La Caixa junto con |os estados espafiol, francésy aleman, paradar a conocer esta
cultura agran escala (Aranegui, 1998), quedaba plenamente justificado que el MAC, el museo que gestiona el
principal legado —mueble e inmueble— ibérico de Catalufia (Boya, 2021) y constituye unareferenciaanivel
estatal, promaviera un proyecto capaz de proporcionar unavision actualizaday global sobre todo e mundo ibérico a
partir de las novedades que la investigacion aportaincesantemente y que en buena parte se deben alaaccion de
equipos propios (Asensio et al., 2021).

Para conseguirlo, deberia partirse de un discurso riguroso desde €l punto de vista cientifico pero también lo
suficientemente atractivo para todo tipo de publicos. Se acabé estructurando de formadual: con un circuito principal
formado por siete ambitos tematicos —"En busca de los iberos”, "El mosaico ibero", "Los primeros iberos', "El
tiempo de los principes’, "Iberia adentro”, “Entre Romay Cartago” y “El fin de un mundo”— que ubicaban la
culturaibéricaen el espacio y € tiempo y maostraban sus principal es rasgos identitarios, estructura econémicay
social, asi como su implicacién en la segunda guerra plnicay laromanizacion, alternado con un circuito paralelo,
formado por siete zooms sobre |os retos actuales de lainvestigacion, los [lamados “enigmas’, que singularizaban la
muestray |le daban nombre. También se afiadio un apartado sobre la Ruta de |os iberos en Catalufiay la
socializacion del patrimonio.

Las cdpsulas de los “enigmas’ tenian un tratamiento formal diferenciado y se dedicaron alos origenes de la
poblacién através de la genética, e indescifrable sistema de escritura, €l pantedn religioso desdibujado, las
manifestaciones funerarias, la poco conocida Barcelonaibéricay lahuella de Anibal en Catalufia. A nivel
museografico iban encabezadas por una preguntay se centraba la atencion en un arquedlogo o en una arquedloga
especialista en cada materia que sintetizaba la respuesta en un audiovisual.

Lamuestra ha reunido cerca de quinientos objetos entre piezas arqueol 6gicas embleméticas y otras inéditas hasta el



momento, cuadros historicistas, librosy facsimiles. El apartado arqueol 6gico abarca piezas de todo el antiguo
territorio ibérico (actuales Andalucia, Murcia, Valencia, Aragon, Cataluiiay Languedoc) desde €l siglo VI hasta el |
aC, gracias a una amplia seleccion de las colecciones del MAC (sedes de Barcelona, Empuries, Girona, Olérdolay
Ullastret) y préstamos de 38 instituciones de &mbito catalén, estatal e internacional.(2) Junto a un amplio repertorio
ceramico sobresalian las numerosas evidencias epigréaficas, parte de una de las mejores series de exvotos de bronce
de los santuarios del sudeste peninsular, esculturas iconicas como el Torso del guerrero dela Alcudiade Elche, la
del Guerrero lanceando al enemigo de lanecrdpolis de El Cerrillo Blanco de Porcuna o el Pilar-estela de los jinetes
de Coimbra del Barranco Ancho de Jumilla, bustos del santuario del Cerro de los Santos, las impactantes “ cabezas
cortadas’ del Puig Castellar y de Ullastret, asi como el Tesoro de Tivissa.

El enigma ibero. Arqueologia de una civilizacion.
MAC. Unade las piezas escultéricas mas
emblemética de la exposicidn, procedente del
conjunto escultérico de Cerrillo Blanco (Porcuna),
préstamo del Museo de Jaén. Imagen: autores
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El enigma ibero. Arqueologia de una civilizacion.
MAC. Vistade unade las salas de la exposicion



con laescultura de unaloba en primer término,
préstamo del Museo ibero de Jaén. Imagen:
autores

Ademas de estas obras emblemadticas, |a produccion ha destacado por una museografia innovadora a cargo del
estudio Pigem/Matamala, complementada con el grafismo de Marta Carreté, y un potente componente audiovisual
mayoritariamente producido parala ocasion que consta de una docena de productos en diversos formatos, mappings
proyectados sobre estelas, una salainmersiva dedicada ala ciudad ibérica de Ullastret y la reconstruccién digital del
monumento funerario de Cal Posastre (https.//www.youtube.com/watch?v=7t69] JK 1dWK).

Todo esto ponia al alcance de todos los publicos el conocimiento més actualizado sobre la culturaibérica con toda
su diversidad, bajo una nueva miraday demostrando que lainvestigacion avanzay da pie a un debate vivo. Para
dejar constancia, también se editd un catélogo trilinglie (en catalédn, castellano e inglés, como toda la muestra) con
textos a cargo de especialistas y una seleccion de piezas. El amplio programa de actividades |levado a cabo se baso
en visitas guiadas y conferencias. L os visitantes (cerca de 25.000) también han contado con una audioguia,

accesi ble mediante cédigos QR.

http://www.macbarcel ona.cat/Exposi cions/Historic-exposi cions/2021/L -Enigma-1 ber.-Argueol ogia-d-una-civilitzaci
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150 afos con los iberos. 1871-2021 (M useo de Albacete)

La exposicién sobre los iberos en el Museo de Albacete la promovi6 la Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha, la Consgjeria de Educacion, Culturay Deportes, con la colaboracion de la Diputacion Provincial de
Albacete, la Asociacién de Amigos del Museo de Albacete, Fundacion Globalcaja de Albacete y El Corte Inglés.
Comisariada por Rubi Sanz, Lorenzo Abad y Blanca Gamo, estuvo abierta desde el 28 de noviembre de 2021 hasta
el 27 de marzo de 2022.

El Museo de Albacete cuenta con una coleccion de épocaibérica de altisima calidad, con piezas de referencia que
proceden de yacimientos tan importantes como el santuario del Cerro de los Santos, las necrépolis de Los Villares
de Camino delaCruz o €l Toril, o poblados de EI Amarejo, Tolmo de Minateda o la Quéjola. Es precisamente €l
Cerro de los Santos, uno de los primeros yacimientos donde se identificé la culturaibérica en 1871, donde radica el
origen de la muestra, asociada ala conmemoracion del 150 aniversario de la edicion de laMemoria de las notables
excavaciones hechas en el Cerro de los Santos, del sacerdote Carlos Lasalde.

LA ARQUEOLOGIA IBERICA EN EUROPA
EL CERRO DE LOS SANTOS

150 afios con los iberos. Museo de Albacete. Las
figureas del Cerro delos Santos, entre ellas la
Dama Oferente, son €l punto de partiday motivo
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de la exposicion. Imagen: autores

Laestatuariay otros objetos procedentes de este santuario fueron claves para materializar la culturaibérica, mas ala
delas fuentes clasicas y de la numismaética.

La exposicién se organizaba en ocho areas que definian dos extensos bloques. El primero, con dos areas, estaba
dedicado alasignificancia, valoracion y contextualizacion del Cerro de los Santosy su aportacion ala protohistoria
peninsular afinales del siglo X1X, en un momento inicial de ladisciplina arqueol6gica. En e segundo bloque, que
ocupaba la mayor parte del espacio y se desplegaba en seis &mbitos, el protagonismo se cedia ala presentacion de
los iberos del area murcianay su entorno.

A nivel museogréfico, los dos blogues mencionados estaban resueltos de diferente forma, ya que mientras que en €l
primero el peso discursivo recaia en lainformacién gréficay textual recuperada de archivosy antiguas
publicaciones, complementada con algunas piezas del Cerro y unareproduccion de la Damade Elche, en el segundo
las piezas centraban la atencidn del visitante. Unos objetos, vale la pena remarcarlo, excepcional es, especia mente
las vasijas cerdmicas, con un repertorio formal y decorativo caracteristico de los pueblos iberos contestanos,
bastetanos y oretanos.

El espacio expositivo condicionaba el disefio y €l recorrido en una muestra austera, en la que se aternaban vitrinas
individuales y unos pocos paneles, con un discurso dificil de captar, ya que los ambientes estaban poco
diferenciados. Asimismo, los medios digitales se limitaban ala proyeccion de conferencias de reconocidos
especialistas en e mundo ibérico. Los comisarios, mas que aportar gran volumen de informacion, optaban por la
simplificacion visual, donde el visitante es interpelado a comparar, ajugar, con la coroplastiay laiconografia. En
esa misma linea se proponian algunos elementos didacticos que facilitaban la compresién de algunos abjetos.

En definitiva, una expaosicion relevante en cuanto ala puesta en valor del Cerro de los Santosy del descubrimiento
delaculturaibérica, asi como de |larigueza arqueol 6gica de esta &rea de la peninsula | bérica, que se ha
complementado con un ciclo de doce conferencias a cargo de iberistas de primer nivel y un extenso catélogo que
recoge cerca de sesenta articul os para profundizar en multitud de teméticas relacionadas con lainvestigacion inicial
sobre los iberosy larepercusion en € conocimiento de su territorio, la sociedad, el habitat, lareligiosidad, las
necropolis, etcétera. Es accesible en internet y también existe la posibilidad de realizar unavisitavirtual ala
exposicion, descargar 1os materiales didacticos y acceder a una galeria de imégenes online
(https://cultura.castillalamancha.es/museos/exposi ciones-temporal es/ 150-anos-con-10s-iberos-1871-2021).

El guerreroiberoy el juego (Museo Arqueoldgico y de Historia de Elche
Alg andro Ramos Folqués - MAHE)

El guerrero iberoy €l juego estuvo abiertaal publico entre el 18 de mayo y €l 30 de septiembre de 2021. El enfoque
divulgativo y ludico de esta produccién de 285 m2, con un centenar de piezas aportadas por seis entidades (el propio
museo organizador, €l Museo Arqueol égico Nacional, el Museo Arqueol 6gico de Linares, € Vilamuseu - Museo
Argueoldgico Municipal de Villgjoyosa, e Museo Arqueol 6gico de Jumilla Jerdonimo Molinay € Museo de Arte
Ibérico de El Cigarralejo) la ha convertido en la exposicion mas frecuentada (7.507 visitantes) de los Ultimos diez
anosen el MAHE.


https://cultura.castillalamancha.es/museos/exposiciones-temporales/150-anos-con-los-iberos-1871-2021
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El guerrero ibero y € juego. MAHE. El cartel de
la exposicién juega con elementos
contemporaneos del juego. Imagen gréfica cedida
por el MAHE

Los comisarios, Raimon Graellsy Miguel F. Pérez Blasco, han querido poner € foco en la préctica de juegos de
estrategiay de azar entre las élites guerreras iberas, pero también hacer una retrospectiva del tema en el mundo
clésicoy rastrear los paralelos en culturas de la edad del hierro, como etruscos o celtas. A cada uno de estos temas
se le asigna un ambito, mientras que el cuarto y Ultimo corresponde a laromanizacion y alas transformaciones, que
también llegan al juego cuando ya no se restringen alos guerreros.

De los juegos estrechamente asociados a laidentidad masculinay alos segmentos militares ibéricos quedan
pequefias evidencias (fichas, astragalos y dados), como las que acabaron formando parte de algunos conjuntos
funerarios destacados del sudeste peninsular, en las necrpolis del Poblado de Coimbra del Barranco Ancho
(Jumilla) o de El Cigarralejo (Mula), que son algunos de los principal es atractivos de la muestra.

Esta exposicién también se ha materializado en una monografia bilingte (castellano, valenciano), El guerrero ibero
y €l juego. Estrategia, azar y estatus, que sigue su estructura argumental y reine trece articul 0s escritos por
especialistas en 127 paginas. Ademas, las intervenciones de |os investigadores que participaron en €l seminario
cientifico en streaming “Warriors at play” se encuentran online

(https://www.youtube.com/channel/UCMjmEI bwvhglxL Du9CIMiLw), de modo que todo este conocimiento
reunido en la exposicion puede perdurar.



https://www.youtube.com/channel/UCMjmEIbwvhgIxLDu9CIMiLw

Exvotos iber os. Paisaj es sagrados, peregrinacionesy ritos (Museo i bero, Jaén)

L a organizacién de esta exposicién ha corrido a cargo de la Universidad de Jaén (UJA) y la Consgjeria de Culturay
Patrimonio Historico de la Junta de Andalucia. En laconcepcion y el desarrollo han participado, por parte de la
Universidad de Jaén, el Vicerrectorado de Proyeccion de la Culturay €l Deporte, €l Instituto de Argueologia
Ibérica, laUnidad de Cultura Cientificay e Grupo de Investigacién del Patrimonio Arqueolégico de Jaén (GIPAJ);
el Museo Arqueol6gico Nacional; el Ministerio de Fomento, y €l proyecto colaborativo Pastwoman.

Laexposiciony el catédlogo —comisariados y coordinados por Carmen Rueda, Ana B. Herranz y Juan P. Bellon—
se han dedicado alamemoria de Pilar Palazon, una figura primordial en la divulgacion de la culturaibérica jaenesa,
através de lafundacion en 1998 de la Asociacion de Amigos de |os [beros, que presidio hasta su muerte en abril de
2020. Desde esta plataforma, batall6 incansablemente durante muchos afios por la creacién en Jaén de un gran
museo dedicado ala cultura ibera, que se inaugurd en 2017, aunque de formaincompleta.

La muestra contaba con dos espacios expositivos en la misma ciudad de Jaén, muy cercanos entre ellos, € més
extenso en la primera planta del Museo |bero —que ocupaba una superficie de unos 100 m°— y el otro, de menor
tamario, en el espacio "Obrainvitada' de la Antigua Escuela de Magisterio (Universidad de Jaén), de unos 25 nv’. Se
inaugurd el 18 de mayo de 2021, coincidiendo con el Dia Internacional de los Museos, y ha sido prorrogada en
2022.

En el Museo ibero se visita el niicleo principal, que se concibe con el objetivo de presentar los resultados de la
investigacién arqueol 6gica més actual, desarrollada por organismosy entidades de |a organizacién. Se ha centrado
en el estudio de los paisgjes rituales, las peregrinaciones y los materiales implicados en el culto. En este sentido, es
especialmente relevante por las novedades aportadas por €l reciente hallazgo y estudio del santuario de Haza del
Rayo (Sabiote, Jaén), en el marco del paisgjey d territorio politico de la ciudad ibérica de Castulo (Linares, Jaen).

Exvotos iberos. Paisgjes sagrados, peregrinaciones
y ritos. Museo [bero, Jaén. Planteamiento
museografico de la exposicion. Imagen: autores

A nivel museogréfico, laexposicion se sitlia en una Unica sala, con lainformacion principal dispuesta en paneles
distribuidos de formalineal. Se estructura en dos dmbitos, diferenciados por el cromatismo del fondo de los paneles.
En el primero, que podria considerarse de carécter introductorio, se explica, entre otras cuestiones, la vision del
mundo que habrian tenido las sociedades iberas, qué son |os exvotos de bronce y qué ritual es representan.
Asimismo, se define el paisgjeritual entorno alaciudad de Castulo y los tipos de santuarios en €l territorio. El
segundo ambito esta centrado en mostrar |os resultados de la investigacion multidisciplinar vinculada a santuario de
Haza del Rayo, que ha supuesto un descubrimiento excepcional a caracterizar una nueva tipologia de espacio
cultural y simbdlico que acentliala complejidad que ya se intuia en ladistribucién del paisgjeritual entorno ala
ciudad de Céstulo.



Por ultimo, cabe sefialar que un catdlogo de atisima calidad cientificay cuidadosa edicién, en tapa dura, coordinado
y editado por |os propios comisarios de la muestra, presenta una recopilacion de articulos que amplian sus
contenidos y que como complemento, en la Antigua Escuela de Magisterio (UJA), también se ha presentado una
pequefia sel eccidn de exvotos de bronce procedentes de la amplia coleccién del Museo Arqueol 6gico Nacional.

La ciudad fortificada ibérica: el oppidum (Museo i bero, Jaén)

Esta muestra, inaugurada el 29 de diciembre de 2021, todavia se encuentra emplazada en la sala de exposiciones de
la planta baja del Museo [bero. Ocupa una superficie de 425 m’ y se concibe como una primera fase o anticipacion
del montaje de la futura exposicion permanente. Por este motivo, fue comisariada por Concepcidn Choclén,
directoradel museo. El objetivo principal es explicar la culturaibéricaa partir del poblado fortificado (conocido
como oppidum en el &mbito latino), que puede considerarse la unidad nuclear de esta cultura, y, a partir de ahi,
desarrollar todo lo que orbita en torno a este espacio urbano central.

Se trata de unainstalacion semipermanente en la que se exhiben 552 objetos de la coleccion del Museo ibero,
correspondientes exclusivamente a fondo de la Junta de Anda ucia. La mayoria de |os objetos proceden de
actuaciones desarrolladas en algunos de | os numerosos yaci mientos arqueol égicos de este periodo que se conocen
en laprovincia de Jaén: Puente Tablas (Jaén), Giribaile (Vilches), Los Turrufiuel os-Baécula (Santo Tomé), etcétera.

La ciudad fortificada ibérica: € oppidum. Museo
ibero, Jaén. Espacio introductorio de la muestra.
Imagen: autores

La propuesta esta estructurada en seis ambitos, presentados a través de una museografia efectistay contemporanea,
obrade J. P. Rodriguez Frade y Véera Disefio, precedidos de un espacio introductorio donde se ubicay se
contextualiza el oppidum, asi como la culturaibérica, en €l espacioy € tiempo. Destaca un audiovisual, proyectado
en una gran pantalla curvada, que est& concebido para acoger sentados pequefios grupos o familias.

Esta presentacién precede alos dos primeros apartados: “ Poblados primigenios, tiempos remotos’ y “La
construccién del oppidum”, que esbozan y definen, respectivamente, €l periodo inmediatamente anterior a
desarrollo de laculturaibéricay el proceso de cambios que precipitan la aparicion de los habitats fortificados. El
tercer apartado, " Sacralizacion del oppidumyy su territorio”, exploralareigiosidad y laesferaritua através delos
santuarios urbanos 'y de los espacios sagrados extramuros existentes en el territorio. Los siguientes, "El espacio
urbano del oppidum” presenta, en un primer término, la unidad del habitat ejemplificada por la casa, como hogar,
pero también como lugar de trabajo, asi como €l palacio entendido como residenciadel principe o caudillo, mientras
gue en otro ambito, titulado “Més alla del oppidum’”, se nos acerca alarealidad de la explotacion y control del
territorio de los oppida, donde ademas tienen cabida las necropalis, entendidas en este caso como "residencias’ de
los ancestros.

El dltimo apartado, “Nuevos tiempos. Cartago y Roma’, aborda el trasiego que supuso la segunda guerra panicay
las consecuencias de la derrota cartaginesa, con ladisolucion de la culturaibéricay laimplementacion de la



civilizacion romana en Hispania. Tiene un papel relevante la Batalla de Baecula, un episodio bélico ocurrido en €l
208 aC, cuyainvestigacion se ha convertido en un modelo para abordar este tipo de estudios. También, finalmente y
como adenda, existe un panel que valoriza lainvestigacion cientifica como fuente de conocimiento de la historiade
los iberos.

El catdlogo de la exposicién, editado por Concepcion Choclan, es una compilacion de articul os redactados por
investigadores de primer nivel vinculados, en su mayoria, a Instituto Universitario de Investigacion en Arqueologia
Ibérica de la Universidad de Jaén. Se abordan tematicas directamente relacionadas con €l objeto de laexposicion o
derivadas de esta, utilizando un lenguagje y una composicién de altadivulgacion. Al final del libro, se recoge una
bibliografia general y el catdlogo de todos |os objetos, en algunos casos agrupados por tipologia o procedencia.

| conogr afia animal en el imaginario funerario ibero (Museo [ bero, Jaén)

Esta propuesta, emplazada en una parte del vestibulo del Museo ibero (ocupando una superficie de unos 250 m?) y
desarrollada en colaboracion con el Museo Arqueoldgico y Etnoldgico de Cérdobay el Museo de Jaén, constituye
una especie de antesala exposicion La ciudad fortificada ibérica: € oppidum, tanto a nivel material como simbélico
y conceptual. También ha sido comisariada por Concepcion Choclén, y se inaugurd juntamente con su otra
exposicion el 29 de diciembre de 2021.

Lateméticaen torno alaque giraesla presencia de figuras escultdricas zoomorfas en las necropolis que, a su vez,
constituyen elementos de una fuerte presencia simbdlicaen el paisaje territoria de los oppida.

Iconografiaanimal en el imaginario funerario
ibero. Museo [bero, Jaén. Conjunto de esculturas
ibéricas zoomorfas que conforman la exposicion.

Imagen: autores

Asi, con una escenografia extremadamente sencilla, se distribuyen por el espacio una seleccion de doce obras
procedentes de |os museos organizadores, antes mencionados, con la representacion de tres toros, seis leones, dos
ciervosy un herbivoro.

En los escasos y concisos textos asociados, se destaca el hecho de que actual mente vemos estas esculturas
despojadas de su policromia original, aungque tenemos la certeza de que en su contexto original presentaban una
diversidad de color extraordinaria que debiaimpactar a aquellos que las contemplaban.



Arqueologia de un icono. El guerrero de Moixent en el tiempo (Diputacion de
Valencia)

El Palacio del Marqués de la Scala, sede de la Diputacion de Valencia, hasido el espacio que ha acogido la muestra
organizada por la Oficina Técnica de Restauracion, Investigacion y Difusion del Patrimonio Artistico del Museo de
Prehistoria de Vaencia dedicada al iconico Guerrero de Moixent. Comisariada por Jaime Vives-Ferrandiz, ha
estado abierta del 7 de octubre de 2021 a 9 de enero de 2022, y harecibido 5.786 visitantes. Este jinete, de siete
centimetros de altura, en bronce, se encontré en julio de 1931 en el poblado ibérico de la Bastida de les Alcusses
(Moixent, Valencia), uno de los mas destacados asentamientos ibéricos peninsulares.

Noventa afios después, |a pequefia figura de bronce se ha convertido en todo un emblema del mundo ibérico
levantino, y se repasan diferentes aspectos a su alrededor, que ocupan tres espacios.

Arqueologia de unicono. El guerrero de Moixent
en el tiempo. Diputacion de VaenciaaMUPREVA.
Salaprincipal con el guerreroy su utilizacion
como elemento iconico. Imagen: autores

El primero, amodo de introduccion, contaba con un gran panel con un dibujo del guerrero atamafio natura que
dabalabienveniday contextualizaba el momento histérico del descubrimiento y sistematizacion de la cultura
ibérica, ssmbolizada por unaréplica de la Dama de Elche, hecha por €l escultor valenciano Ignasi Pinazo en 1908 en
el Musée du Louvre.

Las excavaciones en la Bastida de les Alcusses y la aparicion de la figurita ocupaban la siguiente sala, asi como
otras piezas de |as antiguas intervenciones arqueol dgicas | levadas a cabo por el Museo de Prehistoriade Valencia
entre los afios 1928 y 1931, enmarcadas por potentes imagenes de archivo.

Latercera salaacogia €l blogue principal con la pieza original (estodo un reto de disefio, destacar una piezatan
pequefia), y apartir de aqui y del panel que la encuadraba se ponia la atencion en diferentes aspectos técnicos,



formales, sociales e iconograficos, como el proceso metal Urgico de elaboracion del objeto, los detalles formales
—como €l casco con gran penacho—, los arneses del caballo o el conjunto de armas ofensivasy defensivas, la
representacion y lasignificanciadel caballero y su panopliaen la sociedad y su plasmacién en el artey laceramica
ibéricos.

Cerraba el recorrido el ambito dedicado ala configuracién del icono a partir de los afios setentay sus usosy
apropiaciones por parte de la sociedad valenciana, que muestran lainterrelacion entre pasado y presente. Se ha
convertido en el logotipo del Museo de Prehistoria de Valencia, mufieco fallero y el simbolo del propio pueblo de
Moixent. En € Ultimo dmbito, se acercaba a través de elementos didéacticos reforzados por cuatro audiovisuales
interactivos disefiados para escolares y publico familiar.

En definitiva, es una pequefia exposicion de unos 250 m’ muy bien resuelta, efectista en cuanto a museografia,
donde se ha jugado con grandes paneles y abundante imagen gréfica de proporciones importantes y pocas piezas
(44), lasimprescindibles paradar € contrapunto alacentral, el Guerrero de Moixent. El disefio es obrade
MacDiego, y cabe destacar también el colorista cartel obra de Cento Y uste, que gy emplifica perfectamente la
traslacién ala actualidad de unaimagen de 2.400 afios de antigliedad.
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Arqueologia de un icono. El guerrero de Moixent
en €l tiempo. Diputacion de ValenciaaMUPREVA.
Imagen gréfica de la exposicién, con una
interpretacion de lafiguraen el contexto actual.
Imagen cedida por e MUPREVA

Entreel 28 dejunioy el 25 de septiembre de 2022 se ha podido ver una adaptacién del montaje en € pueblo de
Moixent, y el catdlogo, del que son autores Jaime Vives-Ferrandiz, Laura Forteay Eva Ripolles, se ha presentado en
el Museo de Prehistoriade Valencia



L as edades de las mujeresiberas (Museo Arqueologico y de Historia de Elche
Alg andro Ramos Folques - MAHE)

El MAHE ha querido sumarse alas conmemoraciones por el descubrimiento de la Dama de Elche, entre el 6 de
julioy el 6 de noviembre de 2022, con una adaptacion de Las edades de las mujeres iberas, que empezoé la
itineranciaen €l afio 2016 gracias ala colaboracion entre el Ingtituto Universitario de Investigacion en Arqueologia
Ibéricade laUniversidad de Jaén y €l Museo de Jaén.

Del 6 de julio al 6 de noviembre de 2022

Ll U )

Fig. 11 Las edades de las mujeres iberas. MAHE.
Cartel de lamuestra. Imagen de Internet
(Ayuntamiento de Elche)

Son comisarias las investigadoras Carmen Risguez, Carmen Rueda, Ana B. Herranz, Francisca Hornosy Antonia
Garcia, especialistas en arqueol ogia con perspectiva de género, y la crearon en el marco de un proyecto de
investigacion, con el objetivo de divulgar la arqueol ogia ibérica desde la dptica de lamujer y en clave
reivindicativa.

El contenido desgranalas fases del ciclo vital femenino: desde la nifiez y la pubertad hastala edad adultay la
muerte, centrdndose en larelacion activa de lamujer con la sacralidad y laritualidad. Se analiza tanto su imagen en
cada etapa como | os procesos de legitimacién politicainferidos del estudio de santuariosy contextos funerarios. La
figurafemenina de alto rango recibe especial atencidn, a partir de exvotosy de los dos mejores ejemplos
escultdricos: las damas de Bazay de Elche. De la Gltima, emblema de la culturaibérica, se explica exhaustivamente
el contexto histérico de su hallazgo en Alcudia, en 1897.

Se trata de una propuesta formalmente austera, con un importante componente gréfico disefiado por Maria José
LOpez Tabernero y AnaB. Herranz, asociado a piezas arqueol égicas del Museo Argueoldgico de Murciay del
propio MAHE. También incorpora una reproduccién de la Dama de Elche, ante laimposibilidad de contar con la
auténtica, conservadaen e MAN de Madrid, y un creativo audiovisual donde varias mujeres actuales rememoran la
gestualidad ritual de los exvotos femeninos localizados en los santuarios del sudeste peninsular. En el conjunto de
actividades planteadas destacan los talleres didacticos, las visitas guiadas y las teatralizadas.

3. Reflexiones finales

Las instituciones museisticas y los centros culturales mundiales se han visto afectados por la pandemia provocada
por el coronavirus SARS-CoV-2 desde 2020. La recuperacion de unacierta“normalidad” hafacilitado el retorno de
las ofertas presenciales y €l resurgimiento de |as exposiciones temporales como las dedicadas ala arqueologia, que,
entre 2021 y 2022, en Espafia se han centrado especialmente en la culturaibérica.

Aunque lgjos de experiencias multitudinarias como la que representd en [beros. Principes de Occidente, |os iberos
han vuelto alas salas con un atractivo renovado y propuestas diversas tanto desde €l punto de vistadel contenido
como de laformalizacion. Cabe recordar que el 2021 también ha sido un afio repleto de conmemoraciones
vinculadas a hallazgos de obras embleméticas: el 150 aniversario de las esculturas del santuario del Cerro delos



Santos (Albacete), e 50 de la Dama de Baza (Cerro del Santuario, Granada), el 90 del Guerrero de la Bastida
(Moixent, Valencia) o € 40 del pilar-estela de la necrépolis del Barranco Ancho (Jumilla, Murcia), pero Unicamente
el Museo de Albacete y la Diputacion de Valencia han optado por producir exposiciones temporales de entidad en
torno alas correspondiente efemérides. Mientras, la pretension del Ayuntamiento de Elche de celebrar 1os 125 afios
de la aparicion de la celebérrima Dama en Alcudia durante el 2022 hatenido que reconfigurarse, en medio de una
fuerte polémica por laimposibilidad de trasladar la efigie original desde el MAN de Madrid.

Si bien todas las muestras presentadas se han centrado en destacar laimportancia de la culturaibéricay su contexto
histérico en la segunda mitad del primer milenio aC, lamayorialo han hecho esencia mente desde un punto de vista
sectorial, igualmente muy interesante, como puede ser € delareligiosidad, el juego, la guerra, ladimension artistica
y lasociol6gica. Unicamente la propuesta del MAC lo ha abordado extensamente, de forma holisticay no solo a
partir de certezas, sino también poniendo de relieve que la culturaibérica todavia no se conoce bien y que las
incognitas estimulan lainvestigacion.

En conjunto, las propuestas descritas, independientemente de sus variables —dimensiones (de 250 a 1.300 m’),
nivel de inversion, tratamiento museografico, nimero de piezas incluidas, duracion, etcétera—, demuestran la
complejidad de la sociedad ibéricay su heterogeneidad, quizas también porque son iniciativas que han surgido
mayoritariamente desde museos y grupos de investigacion de diversas areas del antiguo territorio ibero. En
bastantes discursos se haintegrado la perspectiva de género, y también destacamos | os interesantes puntos de
contacto con e mundo contemporaneo puestos de relieve en Santander y en Vaencia.

Cabe remarcar que para materializar dichos proyectos ha sido decisiva la buena disposicion de los museos que
ostentan |os principales fondos ibéricos. Cerca de cien instituciones se han puesto de acuerdo para colaborar entre
si, ceder importantes obras de sus permanentes y promocionar otras muy interesantes que suelen quedarse en las
reservas. El Musée du Louvre, e MAN, e MUPREVA, e MARQ, & Museo de Jaén, el Museo iberoy el Museo de
Murcia han contribuido de forma repetida a este intercambio, que ha permitido apreciar de cercay en didogo en
diferentes ciudades piezas que habitualmente se encuentran alegjadas y dispersas entre colecciones del estado

espanol y el francés. El publico, entendido o no, havalorado la oportunidad Unica de tener estos conjuntos al
alcance, descubrir sus detalles directamente y hacer una lectura personal. El esfuerzo que implicatrasladar estos
objetos (y en ocasiones también restaurarl os expresamente) se traduce en un capitulo econémico importante para las
instituciones promotoras, pero esta justificado por haber conseguido divulgar la culturaibérica desde nuevas
perspectivas y a gran escala. Han contribuido también |as actividades, como visitas guiadas, talleres y recursos
online.

Por lo que respecta a aspecto museografico, todas las muestras manifiestan un buen nivel de disefio y de
produccién, con inversiones muy desiguales, seguin la capacidad de cada entidad organizadora. Esto eraméas
evidente en el apartado audiovisual y especialmente en |os recursos tecnol 6gicos mas innovadores, que —a
excepcion de la propuesta del MAC, donde predominaban, y le daban una dimension especial— han sido escasos.

Por ultimo, querriamos valorar positivamente que estas experiencias efimeras pero extraordinarias hayan generado
catélogos, materiales didacticos y otros contenidos, gque a menudo también se pueden encontrar online, y que
algunas, como las de Jaén, hayan incluido apartados dedicados a sefialar el dafio causado por |as intervenciones
clandestinas que expolian nuestro patrimonio arqueol 6gico de manerairreparable y que, por ahora, siguen afectando
al legado de la culturaibérica

Notes

1. Agradecemos a Begoiia Guerrica-Echevarriay Manuel Diego su aportacion de informacion.

2. Ayuntamiento de Sant Marti Sarroca, Museo del Castillo de Peralada, Centro de Interpretacion Camp de les
Lloses, Coleccion Duran Vall-Llosera, Diputacién de Vaencia, Diputacion Provincia de Jaén, Fundacion



Privada Catalana parala Arqueol ogia Ibérica, Fundacion Universitaria La Alcudia, Museo Arqueol 6gico
Municipal Jeronimo Molina (Jumilla), Museo Arqueol 6gico Nacional, Museo Arqueol dgico Provincia de
Alicante - MARQ, Museo Arqueol gico de Murcia, Museo de Arte | bérico Cigarralgjo, Museo [bero (Jaén),
Museo de Jaén, Museo Arqueol 6gico de Murcia Artesa de Lleida, Museo Arqueol dgico de El Vendrell, Museo
Arqueol 0gico Municipal Camil Visedo Molto (Alcoy), Museo de Arte de Girona, Museo de Historiade
Sabadell, Museo de Granollers, Museos de L'Escala, Museo Diocesano y Comarcal de Solsona, Museo
Municipal de Villgjoyosa - Vilamuseu, Museo de Lleida, Museo de Prehistoria de Valencia, Museo de las
Tierras del Ebro, Museo y Poblado Ibérico de Can'Oliver, Museo Nacional Arqueoldgico de Tarragona,
Museo Nacional de Arte de Cataluiia, Museo Torre Balldovina, Real Academiade las Bellas Artes de San
Fernando, Direccién General del Patrimonio Cultural - Generalitat de Catalunya, Site archéologique et musée
d Ensérune - Centre des monuments nationaux (Francia), Universidad de Barcelona.

Bibliografia

Aranegui, C. (1998). “Propuestas, proyectos y negociaciones afavor de una gran exposicion internacional de la
culturaiberica’. Revista d' Arqueol ogia de Ponent 8, 178-180.

Asensio, D., Molist, N., Prado, G. de, Rovira, M. C. (2021). “L’enigmaiber. Arqueologia d’ unacivilitzacio. Una
nova exposicio, unavisio renovada’, en L'enigma iber. Arqueologia d'una civilitzacio. Museu d'Arqueologia de
Catalunya, 15-20. (Catalogo de la exposicion).

Baratta, G. (2021). “Il gioco in mostra: I’ esposizione El guerrero iberoy el juego / El guerrer iber i € joc del
MAHE di Elx / Elche”. Sylloge Epigraphica Barcinonensis (SEBarc) XIX, 309-310.

Boya, J. (2021). “Presentacio”, en L'enigma iber. Arqueologia d'una civilitzacio. Museu d'Arqueologia de
Catalunya, 9-11. (Catdlogo de la exposicion).

Choclan, C. (coord.) (2021). La ciudad fortificada ibérica: el oppidum. Consejeria de Culturay Patrimonio
Histérico, Junta de Andalucia; Fundacion Caja Rural. (Catalogo de la exposicion).

Godefroy, C., Le Meaux, H., Rouillard, P., Ontafion, R. (directors) (2021). Picasso ibero. Fundacién Botin.
(Catalogo de la exposicion).

Graellsi Fabregat, R., Pérez Blasco, M. F. (ed.) (2021). El guerrer iber i € joc: estratégia, atzar i estatus.
Ajuntament d’ EIX. (Catdlogo de la exposicion).

Rueda Galén, C., Herranz Sanchez, A. B., Bellén Ruiz, J. P. (coord.) (2021). Exvotos iberos. Paisajes sagrados,
peregrinacionesy ritos. Universidad de Jaén. (Catdlogo de la exposicidn).

Sanz Gamo, R., Abad Casal, L., Gamo Parras, B. (coord.) (2021). 150 afios con los iberos (1871-2021), Excma.
Diputacion de Albacete. (Catdlogo de la exposicion).

Vives-Ferrandiz, J., Fortea, L., Ripollés, E. (2022). Arqueologia d'una icona. El Guerrer de Moixent en e temps,
Museu de Prehistoria de Valéncia. (Catdlogo de la exposicion).



https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es

