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Abstract

A finalsde 2017, el Museu Maritim de Barcelona (MMB) va engegar Dona’ m la mar, un projecte de recerca per
incorporar la perspectiva de genere ala narrativa del museu. Ara bé, volent incloure laveu de les dones com a
part activade lainstitucio, Dona’ m la mar també ens ha fet repensar quin és el rol del museu com a creador de
relat en una societat que vol ser mésigualitaria. Larecerca s estructura entorn de cinc grups de discussié en qué
han participat dones que treballen i viuen lamar des de diferents arees. Aquesta és I’ experiencia d’ un museu
gue, com alainstitucié generadora de coneixement i memoria col lectiva que és, ha assumit laseva
responsabilitat social com a creador d'opinié publicai s haatrevit aformular noves preguntes per ala
construcci6 del canvi: com narren lamar les dones de lamar?

El 1934, Maria Zambrano es demanava per quée escrivim i reflexionava: “Lo que se publica es para ago, paraque
alguien, uno o muchos, al saberlo, viva sabiéndolo, para que viva de otro modo después de haberlo sabido; para
librar aalguien de lacarce delamentira o de las nieblas del tedio, que eslamentiravital. Comunidad de escritor y
publico que, en contra de lo que primeramente se cree, no se forma después de que el publico hayaleido laobra
publicada, sino antes, en & acto mismo de escribir el escritor su obra. Es entonces, a hacerse patente el secreto,
cuando se crea esta comunidad del escritor con su publico. El publico existe antes de que la obra haya sido o no
leida, existe desde el comienzo de la obra, coexiste con ellay con el escritor en cuanto atal. Y solo llegaran atener
publico, en larealidad, aquellas obras que yalo tuvieren desde un principio. Y asi €l escritor no necesita hacerse
cuestion de la existencia de ese publico, puesto que existe con é desde que comenzd aescribir”.

A principis de 2018, vam comencar un projecte de recerca per incorporar laveu de les dones a Museu Maritim de
Barcelona (MMB) (1): Dona’ mla mar, que parteix justament d’ aquesta reflexio transformadora de Maria
Zambrano. L’ Unica diferéncia era, ésclar, € canvi d escriptor per museu. Arabé, a principi vam cometre un error
gue més endavant ens ajudaria a entendre encara més totes les implicacions de Dona’ m la mar, no només com a una
investigacié puntual sobre les dones que viuen de lamar sind també per tot el que suposa fer aflorar una narrativa
invisible dins d’ unainstituci generadora de coneixement com és un museu. Al primer tuit que vam llancar ala
Xarxa ens preguntavem on eren les dones de la mar, sense entendre que aquesta pregunta té una resposta facil: ala
mar. Les dones son als vaixells, als remolcadors, als portsi ales bases cientifiques. Les dones son presents alamar,
el que cal és donar-los veu per entendre qué ha suposat € fet de ser-hi per aellesi, a mateix temps, posar de
manifest els mecanismes d ocultacio i d'invisibilitzacié que han patit.

Maria Zambrano ja ens va donar fa vuitanta-cinc anys les claus per entendre que la comunitat existeix i que un relat
contemporani de lamar ha d'incloure una pregunta molt més directa, valentai que implical’ escolta: com narren el


http://revista.museologia.cat

mar les dones de lamar?

En paral-lel alanostra aportacio ala campanya de Twitter #onsonlesdones, el febrer de 2018 vam llangar una crida
per trobar-lesi les primeres dones en van portar d’ atres: ben aviat va aparéixer tota una comunitat, perqué les dones
hi eren i esreconeixien entre elles. Son part activa de I’ univers maritim. Durant nou mesos de recerca, esvateixir
unaxarxai totes, absolutament totes, van voler aportar lasevaveu i la seva experiéncia. Erala primera vegada,
després d’ anys de feina, que algu les tenia presents, |es escoltava com a dones de mar.

1. Queés'Dona'm lamar'?

Dona’mla mar és un projecte del Museu Maritim de Barcelona que, des de finals de 2017, reflexiona sobre la
invisibilitzacié de la dona de mar, de ladona que treballa, viu i fade lamar la seva professié. Dona’mla mar no
busca sirenes, mites o llegendes, siné dones amb veu. En un principi, ho es perseguien tampoc homsi cognoms;
cercavem un discurs coral que sumés veus de dones que s han fet alamar i que ens gjudés a entendre com podem
mirar, i narrar, lamar d’una maneramésigualitaria.

Larecercatenia un objectiu principal: donar veu ales dones que viuen de la mar. Aquest objectiu, pero, ensva
portar a una dimensié més profunda que ens vafer replantgjar finsi tot el rol del museu com ainstitucioé generadora
derelat de lamemoaria col -lectiva. Es tractava de reorientar la narrativadel MMB i d’incorporar-hi la perspectiva de
génere (2) per tal que la dona hi fos reconeguda com a part activa.

El primer apropament al MMB ens va mostrar la narrativa de lamar, la passivitat de la dona que apareixiaales
exposicions respecte al’accié de lamar: aunadonali havien dit que prengués banys de mar (un metge afinals del
segle X1X); unaatrahaviapatit el pillatge dels pirates sarrains, que venien i marxaven. Hi haviaunareferénciaala
donacom areina, jaque lade Saba s anomenavaal’ Atles de Cresques (3). També al’ Atles de Cresgues, es
referenciaven dones que no havien infantat i que vivien alesilles d’ Hivérnia. Només n’ hi havia una que tingués una
veu activa, perd no ens narrava la seva feina sind que denunciava les discriminacions que havia patit per part de la
propiafamiliamarinera (germansi pare) per accedir-hi. Era estibadora.

A les exposicions, a Barcelonai a altres museus maritims (4), lamar emergeix amb verb d’ home, amb paraula
d’home, amb article masculi. Lamar esrelacionaamb la paraula del poderés, del qui fael relat oficial, del qui vol
deixar petjada; perd alamar no hi pot haver petjades, perqué I’ aigua no es pot trepitjar (5).

Al maig de 2018, i desde llavors un cop a mesfinsal’ octubre, Dona’ mla mar vaorganitzar el primer dels grups
de discussio (GD) que articularien larecerca. Tots han estat protagonitzats per entre quatre i sis donesi cadascun

s ha centrat a abordar una area diferent: la marina professional, la cienciai I’ activisme mediambiental, el turisme, la
pescai e conflicte (6). Durant unahora, s'incidiaen el rol de les dones en el mén maritim, abordant els debats
contemporanis que avui dia afecten lamar.

Dona’ m la mar presenta un joc de miralls (7) en qué € museu iniciaun procés de reflexié de tercer ordre (Ibafiez,
1997): esta atent ala seva practica com arelator de la contemporaneitat, s assumeix com a agent de representacio
(mimesi) i al mateix temps de recreacio (poiesi) de I'imaginari social. També s'identifica com a agent de canvi que
és conscient de la seva responsabilitat social en lacreacio d’ opini6 publicai és capag d’interaccionar i, sobretot, de
comunicar-se amb € que anomenarem relats emergents (Gaya, 2014) sense por a plantejar noves preguntes que
suposaran nous relats.
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2. Apuntssobre €l relat

Abans d’explicar larecerca, pero, creiem que és necessari fer una serie de consideracions respecte a marc

epistemol ogic que ens ha guiat en la nostrainvestigacio, que, sense cap dubte, correspon al camp de la comunicacio,
jague entenem la comunicacié com un procés basic per ala construccié de lavida en societat, com un mecanisme
productor de sentit i activador del didleg entre dues o més parts que comparteixen el signe de la mateixamanera. La
paraula comunicacio ve del llati communicare, que a mateix temps procedeix de comoin, que significa ‘ posar en
comu’.

El relat és comunicacio. El relat comunical’ existéncia d’ un ens, comunica fets interpretats segons una manera de
veure i entendre el mén. El relat, doncs, és part d’un discursi €l representa; parteix i S'insereix amb unes
prerrogatives cognoscitives identitaries individualsi col-lectives, i fade mediador entre |’ autor i lacomunitat ala
gual aguest es dirigeix.

David Vidal (2018) afirma que, des que Paul Ricoeur va escriure Tiempo y narracion ala década dels vuitanta,
sabem que “d relat és el recursinevitable pel qual els éssers ensinstal-lem (i ens humanitzem) en el temps. El relat
enssituaen untempsi enunlloci ens atorga unaidentitat. El relat ens aporta consciéncia del temps (un aqui i una
araen oposicioé aun abansi un després), de latopografia (i no ensreferim aun lloc fisic, sind al'espai simbdlic que
ocupal'individu i a grup del qual formapart) i de la cronografia (descripci6 del temps en qué es viu, un cop més
des d'un punt de vistasimbolic)”. Es adir, € relat ens ajuda a explicar-nos col lectivament de manera retrospectiva,
apensar-nos en €l present i, en un escenari de canvi, a repensar-nos prospectivament. Ens dona les claus per
interaccionar entre allo que s’ hade conéixer i € jo; entre el nosaltresi €l jo i, inevitablement, entre el vosatresi e
jo.

“No hi ha pensament sense llenguatge, sind pensament en €l llenguatge, [...] a capdavall, I’ experiencia és sempre
pensadai sentida linguisticament” (Chillon, 1998:70). Es unareflexio d’ Albert Chillon en referénciaal gir
linguistic, i no hi podem estar més d'acord. L’ autor afegeix que “I’ ésser huma és fruit de la narracié, esformai es
desenvolupa com atal en aquesta, i la seva existéncia discorre en un mitjanarratiu” (Chillén, 2011:235). Els
individus necessitem relats que ens gjudin aidentificar estructures (trames argumentals), que ens atorguin
estructures assimilables de significacid i d'interpretacié de lanostraidentitat i de les nostres experiéncies.

El relat, doncs, ens atorga unaidentitat individual i col-lectiva, i repensar-lo implicaresignificar aquestes identitats.

Tot i aixi, ens sembla adient introduir unareflexié que és, en realitat, una esquerda, una problematitzaci6 de tot alo
aque ens hem referit fins a aquest moment. Un trencament que se’ ns presenta necessari pel context social en qué
vivim (d’emergéncia de relatsi de lluitatransnacional per laigualtat) i que ens urgeix a plantgjar-nos com fem els
relats més humans, igualitarisi complexes, ésadir, mésreals.

El trencament es visibilitza des del moment en que constatem que vivim en un moment disruptiu en el qual elsrelats
oficials son guiestionats per relats que sorgeixen dels marges, i tots dos interaccionen, avegades violentament i a
vegades en un proceés pacific, a vegades sense comunicacio possible i avegades resignificant-se. Si abordem
aquesta esguerda, veurem que no podem deixar de repetir gue vivim en un moment en que la sobreinteraccio
narrativa alaxarxa (8) (entesacom lavaloracié d' una situacio en la dimensié del present, en el moment en que es
produeix I’ intercanvi que es pretén posar en comu) fatrontollar els relats que s han configurat com areferents de
I’entorn sociocultural i que, fins ara, es distingien per ser autoritzats, havien estat imposats de manera permanent i
eren ficticiament immaodificablesi intrageneracionals.

Aquests relats emergents proposen noves versions, en molts casos més complexesi plurals que lesidentitats. Des de
diferents mitjansi amb diferents formes, entren en disputa amb els relats oficial's, precisament perqué son
reconfiguradors de laidentitat col -lectiva.



Arran d’ aguestes reflexions, vam introduir un primer apunt a mode de preguntes gque, entenem, ens va gjudar a
avancar amb la nostra proposta:

¢ Que passa quan un relat només inclou un Unic punt de vista sense fissures aparentsi és considerat socia ment
el relat oficial?

e Qué passaquan €l relat diminalareflexio sobre els privilegislligats al’ autoria simbolica del mateix?

¢ Que passa quan aquest relat oficial entraen conflicte amb relats emergents?

| encarauna ultima:
e Quin ésrol del museu com a constructor de relats?

Com déem, en el context sociocultural actual emergeixen nous relats que qgliestionen €l coneixement social
compartit, ladoxa (9), i aguests relats emergents entren en contradiccié amb elsrelats de lesinstitucions
socialitzadores, entre elles els museus. Si la comunitat interaccionai s'identifica amb aguests nous relats
emergents (10), lainstitucié (en e cas de la nostrainvestigaci6, el museu) haura de replantejar-se qué narrai com
ho narra; iniciar, primer, un procés de deconstruccio i, després, un de resignificacio per tal de generar relacions o
interaccions amb la comunitat i les noves narratives.

En el cas delaincorporaci6 de la perspectiva de génere, es fa necessarial’ aposta politicai laimplicaci6 del personal
perque el museu segueixi sent unainstituci6 configuradora de sentit i capag de proposar nous elements de
significacid, noves mediacionsi nous esquemes d'interpretacio de les realitats que vivim quotidianament.

Aixi, e museu romp amb € relat establert, narra des d’ una perspectiva nova que no és e centre de poder que li
atorga ladoxasocial i proposa noves narratives que pretenen ser a centre del debat.

Es genera un caos narratiu, sense cap dubte. Els significats tremolen i, en consequiéncia, la guia orientadora de les
practiques socials s ha de reconfigurar, perqué la que coneixem, que forma part de la doxa, ja no ens dona respostes
que ens gjudin a crear sentit i experiencia.

3. Mirada, narrativitat i relat

Afegim un apunt que ens condueix directament alarecerca Dona’ mla mar: per entendre els elements clau per
generar unes narratives que incloguin les dones al relat de lamar, hem de tenir present que el relat nomeés es
comencara amodificar quan la narradora prengui consciéncia de com narrai amb quinafinalitat, aixi com també
dels privilegis des dels quals mirai narra

Entenem que, per continuar, també cal presentar unareflexié sobre la narrativitat i lamirada. Cal entendre com
configurar noves narratives que ens gjudin a crear un relat amb & qual ensidentifiqguem totesi tots, un relat que
sigui generador de comunitats de sentit.

Reflexionem, primer, sobre lamirada. Mirar, en el sentit que agui ensinteressa, és molt més que I’ acci6 d’ observar.
Diu Maria Angulo, quan intenta esclarir aquest concepte a seu llibre Crénica y mirada. Aproximaciones al
periodismo narrativo, que mirar no és veure, Sind pensar. “ Es centrar, focalitzar, enquadrar”, i també “ escoltar” .
Des d’ aquest punt de vista, doncs, no podem entendre la mirada si no com un filtre inherent ala construcci6 de la
realitat narrada (Ser6, 2017), aquella predisposicié “ que afectala maneraen que veiem les coses’ (Berger, 2013) i
gue alhora construeix lanostrainvestigacio i és construida ad eternum. Perque mirar és, a capdavall, entendre les
reglesi els posicionaments d’ un camp determinat per aflorar-lesi després desconstruir-les.

Lamiradaté aveure amb com concebem el mén per narrar-lo i convertir-lo en relat.

Lanarrativitat és un terme polisemic que fareferenciaa) al procés pel qual es creaunahistoriai b) al’ esquema
cognitiu que hi ha darrere aquesta creacio i ¢) a producte final. La narrativitat proposarelats socialsi individuals
gue ens atorguen orientacié i significacio en les experiéncies presents, perd també permet produir significat sobre
aguestes experiencies.



Lanarrativitat emergeix, aixi, com un principi d acci6 transformadora. Planteja, de manerarevolucionaria, un altre
escenari possible; en €l cas que ens ocupa, si incorporem nous esquemes de cognicio i de pensament que quiestionin
I’hegemonia narrativa del vencedor (de I’home, del que s’ embarca, de |’ aventurer, del que esta sol, del que paga
I’expedicio...), apareix lacomunitat, i alacomunitat hi son les dones.

Les narracions en qualsevol mitja, o génere, son formes d’ estructurar i representar |’ experiéncia viscuda. Ja hem
assenyalat que només podem descriure I’ experiencia através del [lenguatge que tenim ala nostra disposicio, és a
dir, utilitzant patrons narratius existents per tal d’ estructurar i donar sentit a noves experiéncies.

En aguesta linia, la nostrarecercaesfa (i parteix) des del present, des de la contemporaneitat, amb la qual cosa
entrem en contacte amb el mon construit socialment (Ies dones emparaulen les regles no escrites, ens mostren els
seus posicionamentsi estratégies) i amb el que ésinvisible, moltes vegades negat o ocult, i que ens permet pensar
gué coneixem de lamar i com la podem mirar, conéixer i relatar d' altres maneres.

4. El museu i lanarracié amb per spectiva de genere

Narrar éstan politic com ho és viure. Narrem qui som en un context compartit. Narrar amb perspectiva de génere
suposa fer aflorar un coneixement que qliestiona el relat oficial, és a dir, que qlestiona el coneixement social
compartit gue tenim incorporat en forma d’ habitus. (11) Aquest és, per tant, un coneixement que determina com
vivim i gque explicacom hem viscut fins ara, ja que configura el nostre imaginari simbolic com a col lectivitat, com
acomunitat i com aindividus.

Des del nostre punt de vista, i tenint ben clara aguestaidea que el fet de narrar és palitic, fer-ho amb perspectiva de
genereimplica:

a) Assumir un compromis politic amb lavisibilitat i el reconeixement de les dones, que han estat historicament
ocultades o mal representades ales narratives oficials.

b) Generar una narrativa critica, una narrativa que denuncii la posicié de desigualtat i de subordinacié de les dones
en relacio amb els homes.

¢) Generar una altra agenda de temes; posar en el centre temes com la cura, la col laboracié o la sororitat per tal
d explicar altres maneres de viure, alunyades de la narrativa neoliberal que és hegemonica avui en dia.

d) Generar narratives de la possibilitat, del canvi, de la soluci6; desconstruir la narrativa hegemonicai finsi tot e
discurs hegemonic, i generar altres narrativesi altresimaginaris narratius.

€) Narrar la periféria, fugir del centre de poder i anar cap al's marges, buscant els subjectes que viuen ala

f) Narrar €l context; retornar a subjectei, através del context, deixar de veure'l i de narrar-lo com a objecte.

0) Ser capacos d’ entendre que €l narrador forma part de larecercai de la posterior narracio.

En aguest sentit, entenem que assumir la perspectiva de génere en la narracio suposa un principi d' accio per ala
transformacio de la societat.

5. Apunts sobrela proposta metodologica de 'Dona’'m la mar’

En larecerca de noves narratives que configurin un relat que incorpori les dones, cal configurar un marc
epistemol 0gic recompost (hem de ser capagos de canviar les preguntesi d'incorporar nous punts de vista) i uns
metodes renovats per al coneixement que hem desenvolupat fins ara entorn de lamar.

Aixi, lanostra proposta metodol 0gica ens gjudara a abordar el nostre subjecte d’ estudi, la mar, amb un nou marc
conceptual critici inclusiu, i ens portara a plantgjar noves preguntesi a dissenyar un méetode de treball adequat tant



adsfetscom a sistemad'ideesi alateoria
Partim de tres premisses.

a) Ladona sempre ha estat present alamar i ales comunitats maritimes, pero el seu paper ha estat invisibilitzat,
estereotipat 0 ocultat pel relat tradicional.

b) En els dltims cinc anys, S ha detectat un intent clar de visibilitzar ladona de lamar. Aquesta visibilitzacié copia
les estructures narratives del relat classic de lamar: la dona sola, |a dona com a exemple, ladona
descontextualitzada.

¢) Larepresentaci6 social delamar que s hafet fins ara (assumint lafigura del pater a centre) jano és possible, i
cal generar noves teories sobre lamar i € relat que se'n fa, entenent que també n’ és una representacio.

Larecerca giraentorn de tres eixos:

a) El coneixement social compartit i lesregles del camp d’ estudi. Ens interessa plantejar com és la presénciade la
donaen I’ ambit maritim, quines dificultats tenen les professionals com a dones per fer-s'hi un lloc i quines
estratégies posen en practica.

b) El relat que esfadeladona, ésadir, com sel’hainvisibilitzat (o no) dins d’ aguest ambit, i que suposa per a€lla
aquestavisibilitzacié o invisibilitzaci6 al llarg de la seva vida educativai laboral.

¢) Les noves narratives possibles a museu, quins punts caldriatractar perqué la dona fos present en el relat que fa
un museu maritim de lamar.

Aquests tres eixos ens gjuden a apropar-nos al nostre subjecte d’ estudi, les dones de mar, amb preguntes que
vinculen el seu treball amb la perspectiva de génere.

Ens hem aproximat al’ objecte d’ estudi amb dos marcs conceptuals vinculats; un que fareferenciaa génerei un
altre que recull els principals debats de I’ ambit maritim.

El primer marc conceptual s ha elaborat amb els seglients indicadors: patriarcat institucional i quotidia, estereotips,
prejudicis de genere, imaginaris de génere, models de masculinitat i de feminitat, discriminacié directai indirectai
privilegisi violéncies estructuralsi simboliques.

En el segon marc conceptual hem tingut en compte la mercantilitzacid, la globalitzacio, |a precarietat dels drets
laborals, I’ especulacio, la sostenibilitat, lacrisi delsrefugiats, lamar com afronterai laidentitat dels qui la
naveguen.

Lavinculacié de tots dos marcs ens ha permeés formular encara més preguntes, com ara:

a) Quines desigualtats experimenten les dones en I’ ambit de la mar?
b) Com s hi incorporen?

¢) Com s hi posicionen?

d) Quines estrategies posen en marxa?

€) Quins canvis ha experimentat I’ ambit maritim des que elles hi sén?
f) El sector maritim haincorporat la dona?

g) Quinn’ésel relat oficial?

h) Com incorporen elles aquest relat?

i) Quinstemes visibilitza aguest relat?

J) Quinstemesinvisibilitza aquest relat?

k) Quin relat ofereixen les dones de lamar?

Hem plantejat una estratégia metodol gica que té com a eina de recerca principal els grups de discussio.
Considerem que aquesta tecnica de recerca qualitativa ens permet mostrar I’ experienciaindividual i també la



col-lectiva a partir dels diferents consensos que s estableixen. A més, ens acosta al discurs social compartit i
visibilitza les negociacions que s han dut aterme dinsde |’ area d’ estudi. Els guions dels grups de discussié s han
elaborat amb e marc conceptual doble, ésadir, €l rol deles donesi els debats contemporanis de cada ambit.

6. Primer es conclusions

En el moment actual de larecerca, ens atrevim a exposar unes primeres conclusions sobre €l nostre estudi al voltant
de les dones de mar. Ho fem a partir dels primers resultats de les andlisis de contingut del's grups de discussié, les
estructurem en forma de recomanacions incipients sobre qué ha de canviar per incloure la perspectiva de génere i
com pot aconseguir-se amb les narratives del museu. A més, apuntem unes primeres linies d' acci6 que lainstitucié
hauria d’ emprendre.

Si finsfa quaranta anys, al’ Estat espanyol, les dones estaven excloses de laresponsabilitat productiva, avui en dia
ocupen rols que tradicionalment han estat reservats als homes. Aixd generadiscriminacié cap a€lles, perd lavisio
d aquestes dones canviara (de fet, ja ho esta fent) la doxa. Després de nou mesos de recerca, pero, podem afirmar
gue les dones de la mar encara pateixen una doble discriminacio, perqué son ocultades com adonesi com adones
de mar. Aix0 ésdegut a fet que, d’ unabanda, € sector maritim és poc visible, aimenys al’ Estat espanyal, i, de
I"altra, que el mén de lamar esta construit sobre referents masculinsi, a pesar dels canvis legidatiusi socials,
encara presenta mecanismes de perpetuacio d’ aquests models.

A lamar, lasituaci6 de les dones és molt més greu perqué la narrativa oficial de les diferentsinstitucions del sector
segueix perpetuant una concepcio de lamar que les oculta, encara que elles hi siguin presents. Aquesta ocultacio,
fins ara, ha estat assumida per les dones, en tant que laintegracid i reproduccié del relat oficial leshagudat a
assegurar-se € seu lloc. Aixo, perd, en molts casos, crea malestar i propicial’ Us d’ estratégies propies que promouen
el canvi, encara que aguest no ha estat reconegut pel relat oficial. Es cert que hi ha unes primeres experiéncies tant
des de |’ academia com des de I’ activisme per tal de visibilitzar la dona alamar, pero aguestes experiencies son
embrionariesi independents entre elles.

Cap a un relat amb perspectiva de genere

Podem afirmar que existeix una dona de mar que treballa, viu i esta apassionada per la mar. L’ apoderament

d’ aquestes dones és molt recent i es generaa partir de la practica, ja que fa molts pocs anys que estan aprenent a
renovar €l relat propi i aexigir que els relats oficials també canviin. Hi ha un context legidatiu, social i cultural que
legitimala necessitat d’ obtenir unarespostai de fer-se valer, perd encara cal educacio, consciénciai narrativa per
tal de normalitzar la situacio, tant per als homes com per ales dones.

Els diferents grups de discussié ens han mostrat que assumir €l compromis politic amb lavisibilitat i el
reconeixement de les dones, historicament ocultades o mal representades a les narratives oficials de I’ ambit que ens
ocupa, implica, d'una banda, visibilitzar referents, ja que en tots els casos es manifesta una manca de models
femenins. Aixo significatreballar no només el discurs coral, sin6 també les individualitats. L’ excepcionalitat, en
aquest sentit, s'ha d entendre com una eina per reforcar el sector i per generar referents. D’ atrabanda, € discurs
coral ens gjuda a compondre un retrat del sector sense artificis, complex i qualitatiu i que incorporael diaadiade
les dones.

En el relat, cal fer emfasi en tot el que les dones aporten al moén de lamar, |es estratégies que han dut a terme per
introduir-s hi i per ser-hi, els canvis que han experimentat i els reptes a qué s enfronten. Es adir, el relat ha
d assumir |’ existencia de les dones de mar i visibilitzar la sevaidentitat de manera contextualitzadai plural.

Si assumim el compromis de denunciar la posicio de desigualtat i de subordinacié de les dones en relacié amb els
homes, €l relat també ha d’incloure les diferents discriminacionsi violéncies que les dones de mar han hagut de
suportar per mantenir €l seu lloc dins del sector, aixi com les estratégies que han posat en practica per enfrontar-s' hi
i com, de moltes maneres, han pogut generar €l canvi al seu ambit.



Entre aquestes discriminacions que diem, en €l relat oficial destaca el fet que tot el que s'associaal homei ala
masculinitat es relaciona, sense quiestionar-ho, amb conceptes com la confianga, I’ aventura, laforca o la descoberta.
En els grups de discussié, es mostra com les dones han d’ assumir aguest model i demostrar publicament que son
capaces de reproduir-lo. No podem deixar d’ esmentar €l fet que, en aguest procés de fer-se un lloc a sector, les
dones renuncien a seu génerei atot el que podrien aportar assumint que, si volen ser-hi, han d' ostentar els atributs
del relat oficial.

De totamanera, elsrelats de les participants dels grups de discussi 6 guiestionen aquest model i mostren que, una
vegada ja son part del sector, també generen una narrativa propia que questionai reescriu € relat oficial, adequant-
lo mésalaredlitat.

Cdl visihilitzar que I’ opcio6 de ser marinera, capitana, pescadora o observadora s' expressa com unavocacio o un
amor per lamar. Aquesta opci6 enfronta les dones ala doxa social, que designa per defecte territori masculi espais
com lamar, aixi com les creencesi supersticions dels mariners, lamaternitat i la conciliacié familiar son concebuts
com aespais femenins. En aguest sentit, cal incloure altres temes tabl com la possibilitat que la dona no vulgui ser
mare i normalitzar aguestes opcions en €l relat del museu.

Aquests mesos de recerca també ens han mostrat que, per generar una altra agenda de temes per ales narracions,
nomeés cal escoltar les dones. Cadascuna de les vides de la vintena de dones que han participat en la nostra
investigaci6 capgiren el relat oficial de lamar. Els seusrelats fugen de I’ aventurai de latravessa, i generen noves
trames que inclouen el model de la cura (un atre model de resolucio de conflictes menysjerarquici violent), els
aprenentatgesi elsvalors delamar i conceptes com la solidaritat, la creativitat, lallibertat, la duresa, la humilitat i
lasororitat Iligats ala preséncia de les dones alamar. Al mateix temps, |es dones demanen €l reconeixement de la
dificultat i laduresadelafeinai en rebutgen lareduccio acomparar-lad amb unes vacances o amb I’ admiracio del
pai satge.

Aixi, el relat de lamar, d acord amb laveu de les dones, ha de ser coral i factual, excepcional i normalitzat;
I'imaginari narratiu ha de ser una suma de lanormalitat i les excepcions (dones que siguin referents) i s hade relatar
posant el focus sobre elsfetsi elsindividus. En altres paraules, s had entendrei posar en valor € context. En
aguest sentit, les dones han de ser protagonistes de les accions, han de ser una part activadel relat, i no passiva. La
mar és un lloc on succeeixen les accions tant d’ homes com de dones. Les participants no volen concebre-la de
manera dual, sind que la volen reconéixer com un sector a qual unsi altres donen forma.

Aralamar és el marge, i ho les dones. Moltes estan disposades a assumir la sevavisibilitat com a dones per treure la
mar de lainvisibilitat amb qué diuen que es tracten els temes marins a Catalunya.

El museu

Si hem de ser capagos d' entendre que €l narrador forma part de larecercai de la narracié posterior, no ens queda
més remei que entendre el museu com un agent actiu dins del seu ambit. El paper del museu és proporcionar una
mirada critica, en € sentit que no només ha de representar la dona, sind que hade fer referénciaalalluita, les
dificultats, elsreptesi les fites que representa per concedir-li el lloc queli correspon. El museu també s’ hade
configurar com un nodus (Gaya, 2014) visible de significacid i d’ opinié publicai ha d assumir que, com a
instituci6, té una responsabilitat social i col-lectiva en laconstrucci6 del canvi.

Aquest canvi de perspectiva posiciona el museu com arelator d’ una historia complexa que incorporal’ ateritat i que
lanarracom a subjecte i no com aobjecte. Hi had haver una mirada contextual, que ésla que had’ aportar el museu
com avalor socia i institucional.

Aixi mateix, € museu ha de ser un lloc de trobadai de sororitat, un espai de discussio viva per generar opinio
publica. D’ aquesta manera, €l museu es manifesta com un narrador de la comunitat i com el seu espai de mediacio
simbolica, assumint €l seu potencial com a generador de nous imaginaris socials. Esdevé, aixi, unapecaclau en
aquesta presa de consciencia através de laformacio, I’ educaci6, la generacié de xarxai, per suposat, €l relat.



Dona cosint xarxes en un carrer de la Barceloneta,
Barcelona, c. 1950. Fotografia: cortesia de Jaume
Cifré. MMB.
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Maribel Cera, pescadoradel port de Sant Carles de
la Rapita. Fotografiaa MMB.
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