1. Imatge de I'exposici6 «Catars i trobadors» del MHC. Fotografia: Eloi Bonjoch

El empleo de nuevas tecnologias en las exposicio-
nes, en particular las que se aplican a la luz, la ima-
gen y el sonido, no es un hecho exclusivamente
contemporaneo. Desde los inicios del siglo XX,
muchos responsables de museos se han planteado la
manera de aprovechar las posibilidades que ofrecen
las diversas tecnologias que han ido apareciendo
con el paso del tiempo.

La correcta utilizacion de aplicaciones de nuevas
tecnologias en los contextos expositivos constituye
uno de los retos mas importantes que han de afron-
tar los museos y quienes conciben exposiciones de
principios del siglo XXI. Y es que exponer siempre
ha sido, es y sera exponerse...

The use of new technologies particularly those
applying to light, image and sound in exhibitions
is not just a contemporary fad. Since the early
twentieth century, museum directors have been
exploring ways of using the possibilities offered
by the different technologies that have arisen over
the years.

The correct use of new technology applications in
the exhibition context constitutes one of the most
important challenges facing museums and exhibi-
tion designers at the dawn of the 21ST century.
But then, putting on exhibitions per se involves
and will always involve taking risks...

La utilitzacid de noves tecnologies en les exposicions, en particular les que
s'apliquen a la llum, la imatge i el so, no és un fet exclusivament contem-
porani. Des del comencament del segle xx, molts responsables de museus
s’han questionat sobre la manera d’'aprofitar les possibilitats que ofereixen
les diverses tecnologies que han anat sorgint en el transcurs del temps.

ELS CAPDAVANTERS D’'UNA NOVA MANERA D’EXPOSAR

Ja en I’Alemanya del final dels anys vint, la practica de les denomina-
des «exposicions didactiques», en el disseny de les quals participaren
arquitectes com Walter Gropius o Mies van der Rohe i artistes com El
Lissitzky, Herbert Bayer o Laszl6 Moholy-Nagy, entre altres membres
destacats de la Bauhaus, integrava per primer cop nous recursos i técni-
ques expositives com els fotomuntatges de gran format i les projeccions
cinematografiques (Lugon, 1998).

Concretament, la sala soviética concebuda per El Lissitzky a la «Pressa»
de Colonia, gran exposicio sobre la premsa realitzada el 1928, fou un
episodi decisiu en el procés de gestacié d’una nova concepcié de I'ex-
posici6 en la qual un dels principals objectius consistia a assolir la major
eficacia comunicativa (Tupitsyn, 1999).

En aquesta mostra, El Lissitzky associa arquitectura, disseny grafic,
fotografia, so i cinema al servei d’una idea: informar una audiéncia
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21 3. Imatges de I'exposici6 «Temps de monestirs» del
MHC. Fotografia: Museu d'Historia de Catalunya
(Pepo Segura)

internacional sobre la importancia de la premsa en la societat soviética
des de la Revolucio.

Els objectius de la nova concepci6 de I'exposicié practicada per El
Lissitzky i altres components de la Bauhaus queden ben explicitats en
un text de Herbert Bayer, publicat als Estats Units el 1939 pero redactat
a Alemanya el 1937, en el qual afirma que una exposici6 ha de «pene-
trar, demostrar, fins i tot persuadir» el visitant i, d’aquesta manera, "por-
tar-lo a una reaccio directa i planificada" (Bayer, 1939-1940).

El context de les exposicions universals del periode d’entreguerres
(1914-1939) també constitui un laboratori d’experimentacié de nous
conceptes i técniques expografiques (Allwood, 1977; Rydell, 2000).

Aixi, I'exposici6 de Chicago, organitzada el 1933-1934, aporta la novetat
pel fet de ser una de les primeres exposicions tematiques, és a dir, conce-
budes amb un tema central, que en aquest cas era «Un segle de progrés»
(http://Chicagohistory.org/history/century.html; http:/Avww.lib.udel.edu/ud/spec/exhi-
bits/fairs/), i I'exposicid de Paris de 1937 presenta com a novetat I'Gs del cine-
mascop.

Finalment, I'exposicié de Nova York de 1939, organitzada sota el lema
«El mdn de demav, reuni alguns dels arquitectes, artistes i dissenyadors
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industrials més influents de I'época. Fins i tot Salvador Dali participa en
I’elaboracié d’un concepte d’exposicio, el denominat Somni de Venus:
una nova manera d’exposar, més centrada en el dispositiu museografic
i en el visitant que en I'objecte. Articulada entorn d’un Gnic discurs
tematic, declinat en concepte i forma per equips cada vegada més mul-
tidisciplinaris, comencava a consolidar-se en I'ambit internacional.

La renovacié expositiva dels museus europeus i nord-americans
durant la primera meitat del segle xx

Mentre que durant el primer terg del segle xx les exposicions comercials,
publicitaries o de caracter internacional constitueixen un camp actiu
d’experimentacié de noves tecnologies i recursos expografics, la majo-
ria dels museus d’aquest periode resten poc permeables a la seva expe-
rimentacié o incorporacid, si més no tal com aquests es presenten i s'u-
tilitzen en les esmentades exposicions.

Malgrat aix0, una analisi de diverses publicacions de I'época, entre les
quals es troben les actes de la Conferéncia Internacional sobre
Museografia, organitzada a Madrid el 1934 per I'Office International des
Musées (Muséographie, 1934), permet detectar un interes creixent dels
museus tant per millorar els sistemes de presentacid, i especialment de
conservacio i il-luminaci6 de les seves col-leccions, com per adequar-se
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a les exigencies dels seus publics i exercir en relacié6 amb aquests una
accio comunicativa i educativa més eficag.

| és sobretot aquesta Ultima determinacid la que, en el transcurs de la
década dels anys trenta, fa que alguns museus europeus, especialment
d’etnografia i folklore, utilitzin i incorporin algunes de les noves tecno-
logies de la imatge i del so desenvolupades en aquest periode, especial-
ment el cinema.

Aixi, en un article publicat el 1938, i a proposit de la nova museografia
implementada pel Musée de I'’Homme de Paris, el qual, entre altres nove-
tats, incorporava una sala de projeccié cinematografica, el seu sotsdi-
rector, Jacques Soustelle, afirmava:

«Esperem que aquesta realitzaci6 contribueixi a esborrar definitivament
de I'esperit public I'antiga imatge polsosa i inintel-ligible dels museus
(...). En efecte, sabem que superarem aquesta primera etapa. La museo-
logia, una técnica encara molt nova, ha de fer rapids progressos que tor-
naran caduques les nostres concepcions. (...) Tal com ho vam fer en el
passat, continuarem enriquint-nos de les experiéncies estrangeres, ame-
ricanes, escandinaves 0 soviétiques, perd ens plau pensar que, per la
seva banda, el nostre pais pot donar algunes lligons presentant un
museu que és un centre de recerca i alhora una eina de cultura popu-
lar.»(Soustelle, 1938)

Si en el context museologic europeu dels anys anteriors i posteriors a la
Segona Guerra Mundial les novetats museografiques es desenvolupen
sobretot en alguns —meés aviat pocs— museus d’etnografia, als Estats
Units seran els museus de ciéncia i técnica, i especialment els museus i
centres de recepciod de visitants creats dins dels parcs nacionals, els que
constitueixin I'avancada de la modernitat museografica.

Aix0 no obstant, val a dir que, com en el cas europeu, la utilitzacié de
nous recursos expositius també sera molt limitada i, en tot cas, menys
espectacular que I'habitual en les grans exposicions universals celebra-
des en aquest periode.

Aixi, en un article titulat «Audiovisual Aids in National Park Museumy,
publicat a la revista Museum News el 1948, es canten les excel [éncies
de les noves tecnologies adoptades per aquests centres de divulgacio
patrimonial, implementats pel Servei Nacional de Parcs. | entre les noves
tecnologies expositives s’esmenten les seglients:

e la instal-laci6 d’'una banda sonora, difosa per un altaveu ama-
gat sota una maqueta, que introduia el parc i la visita;
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e la utilitzaci6 de maquetes amb mapes geografics en els quals
s'encenien petites Ilums eléctriques en prémer determinats
botons per indicar moviments de tropes;

e el recurs a produccions filmiques que tractin de temes diversos.

Malgrat aixo, tant en aquells moments com ara, la utilitzacié d’aquest
tipus de recursos no provoca sentiments unanimes d’entusiasme i adhe-
si¢ en tot el col-lectiu dels professionals de museus nord-americans. Des
de I'aparicio d’aquestes noves eines, alguns d’ells pressenten amenaces i
inconvenients vinculats a la seva utilitzaci6 i posada en exposicio.

Cal no oblidar que va ser precisament en aquest periode quan els Estats
Units es van consolidar i van difondre entre els professionals de museus
el corrent museografic conegut com la Interpretacio, teoritzat per
Freeman Tilden, responsable de I'accid cultural dels parcs naturals nord-
americans durant aquests anys.

En la seva obra Interpreting Our Heritage, Tilden defineix Ia
Interpretacié com «una activitat educativa que vol revelar la significa-
ci6 de les coses i les seves relacions a través de la utilitzacio d’objectes
originals, de I'experiéncia personal i d’exemples més que no pas a tra-
vés de la sola comunicaci6 de fets factuals (...). La interpretacio, partint
de la simple curiositat, ha de desenvolupar aquesta segona per a enri-
quir I'esperit.» (Tilden, 1957)

Aixi, d'acord amb Tilden, la interpretacio €és, abans de res, una didacti-
ca del patrimoni dirigida al ventall més ampli possible de public. Per als
seguidors d’aquesta tendencia, la incorporacio de les noves tecnologies

4. Imatge de I'exposicié «La Catalunya jueva» del
MHC. Fotografia: Museu d’Historia de Catalunya
(Pepo Segura)
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5. Imatge del Palau de Belles Arts, seu de
I'Exploratorium de San Francisco, reflectit en una
bombolla. © de la fotografia: Nancy Rodger

disponibles constitueix un mitja per fer més didactiques i més comuni-
catives les seves exposicions i, alhora, per estimular I'interés i la curio-
sitat dels seus visitants, veritable porta d’accés al coneixement.

El questionament del rol tradicional dels museus i les seves conse-
gliéncies en I’ambit expositiu

La consolidaci6 i I'exit dels centres d’interpretacié nord-americans
també son coetanis del desenvolupament dels primers parcs creats per
Disney (Disneyland, a California, s'inaugura el 1955) i de les grans
exposicions universals de Seattle (1962), Nova York (1964) i Mont-real
(1967), aquesta Gltima especialment innovadora en la presentacié de
nous conceptes i técniques, muntatges audiovisuals i diaporames
(Stanton, 1997).

Tant uns com altres aportaren no poques novetats expografiques, espe-
cialment en el camp dels muntatges audiovisuals, que sens dubte influi-
ren decisivament en determinades formalitzacions museografiques des-
envolupades en els anys successius, especialment en el context dels
museus de ciéncia i técnica, com el famos Exploratorium de San
Francisco, inaugurat el 1969.

Pero la radical transformacié museografica que molts museus europeus i
nord-americans experimentaren a partir d’aquests anys, i especialment la seva
predisposicio a fer Us dels nous recursos tecnologics en experimentacio en
parcs tematics i exposicions universals, no es pot explicar inicament per sim-
ple mimetisme. Sens dubte hi intervenen altres factors de tipus més teoric i
filosofic, com una nova conceptualitzacié de I'exposicié com a mitja de
comunicacio i, sobretot, del rol i de la missié social i educativa del museu.

La reivindicacid del nou paper social i educatiu dels museus es potencia
especialment en el transcurs de la década dels anys setanta, en bona mane-
ra a causa de I'impuls dels museus i dels museolegs adscrits al moviment de
la Nova Museologia. Entre aquests podem destacar el museodleg John
Kinard, director del célebre Anacostia Museum de Washington DF, un dels
primers museus nord-americans dedicats a recuperar la memoria de la
comunitat afroamericana. L'any 1971, Kinard afirmava:

«Els museus han d’ensenyar quines son les possibilitats de resol-
dre els problemes de la nostra societat mitjangant exposicions que
fomentin la reflexio dels seus visitants, pero també la seva emo-
ci6. Les exposicions no tan sols ofereixen una experiéncia d’'a-
prenentatge, sind també de plaer.» (Kinard, 1971)

Finalment, en aquest procés de transformacio, també cal considerar I'e-
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mergéncia d’una nova cultura del lleure que determinara unes noves
pautes de consum cultural.

DEL «MUSEU DIDACTIC» AL MUSEU «INTERACTIU»

La modernitzacid de les tecniques expositives desitjada per la nova
museologia entrara en una etapa decisiva a partir de la década seglient,
especialment amb I'aparici6 en el mercat i la generalitzacid de les noves
tecnologies de la informacié i la comunicacio.

A banda dels muntatges i espectacles audiovisuals ja coneguts, pero ara
incorporant-hi totes les possibilitats aportades per les noves tecnologies,
es desenvoluparan nous tipus de productes multimédia de caracter inter-
actiu, com els primers videodiscos interactius amb mdaltiples escenaris,
les interficies numeriques en interaccié amb objectes reals, les interficies
immaterials que permeten una acci6 a distancia, o els primers desenvo-
lupaments de realitat virtual.

La introduccid i I'Gs massiu d’aquestes tecnologies tingué lloc, com sem-
pre, als museus i centres de ciéncia i tecnica. Concretament, en el con-
text europeu, I'obertura al pablic el 1986 de la nova Cité des Sciences et
de I'Industrie de la Villette (CSI), a Paris —si bé no hi ha unanimitat en
la seva consideracié com a museu—, constitui una fita important en la
popularitzacio de I'Gs expositiu d’aquestes noves tecnologies.

Encara que d’'una manera més timida i lenta, els museus de societat tam-
poc no restaren al marge d’aquest procés. Una institucio especialment
influent per la seva museografia innovadora, en la qual les noves tec-
nologies ocuparan un lloc central, sera el Musée de la Civilisation de
Québec, inaugurat el 1986.

Pel que fa als museus d’art, I'is de noves tecnologies s'introduira més
mitjancant la presentacié d’exposicions amb les obres de caracter audio-
visual i multimédia d’alguns artistes que no pas mitjancant la seva uti-
litzacié per a finalitats informatives o didactiques (Popper, 1993).

A partir d’aquest moment, els plats forts de I'oferta expositiva «a la
moda» seran els punts multimedia interactius, amb finalitats informati-
ves 0 de joc. | un nou concepte, el d’interactivitat, constituira I'eix cen-
tral de I'activitat expositiva dels museus, que progressivament incorpo-
raran a les seves presentacions aquest tipus de noves tecnologies, amb
la qual cosa fascinaran el gran public i especialment les noves genera-
cions. De I'eépoca del «<museu didactic» dels seixanta i setanta es passara
a I’epoca del «museu interactiuy.

6. Imatge de I'Exploratorium de Sant Francisco.
Cultura de I'aprenentatge a través d’entorns tecno-
logics. © de la fotografia: Amy Snyder
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La incorporaci6 progressiva de les tecnologies i els productes multime-
dia a les exposicions reactivara la vella escissio que, des del principi dels
anys trenta del segle xx, semblava perfilar-se entre els partidaris de les
velles i noves tecnologies expositives i, en particular, entre els partida-
ris de les exposicions centrades Unicament i absoluta en els objectes i
aquells més interessats en la didactica i el visitant. Els primers estudis
d’avaluacio de I'Gs i de la recepci6 per part del pablic d’aquestes noves
tecnologies en contextos expositius contribuiran a animar aquest debat,
aportant-hi, segons els casos, arguments a favor o en contra.

A partir de mitjan década dels noranta, I'aplicacio i el desenvolupament de
noves tecnologies en les exposicions estara condicionat per dos nous factors:
d’una banda, la banalitzacié dels ordinadors personals, els CD i DVD interac-
tius, les consoles de joc i I'accés a Internet; de I'altra, la creacié de nous parcs
tematics, molt atractius per al gran public, que constituiran una atractiva
alternativa de Ileure davant els museus i les exposicions convencionals.

Aqguesta constatacié impulsara una nova reflexio en el camp de la muse-
ografia i determinara I'aparicié de noves estratégies i productes multi-
meédia en determinades exposicions, com la posada en escena dels pro-
ductes multimédia, la interpenetracid de I'espai real i de I'espai virtual,
els sistemes immersius, etc.

Tal com indica Dominique Bothol en un article sobre els nous mitjans de
comunicacio a la CSI, al comencament del segle xxi: «Ja no n’hi ha prou
amb la interactivitat: I'espectacularitat, I'emocid, la companyonia i la
interaccio col-lectiva convergeixen al museu. El cos i tots els sentits del
visitant sdn requerits. La seva visita ha de constituir una experiéncia
memorable.» (Botbol, 2003)

Finalment, la generalitzacio de I'is d’Internet durant I'Gltima decada
possibilitara I'aparicié i la difusio en la xarxa dels museus i de les expo-
sicions virtuals d’'una nova tipologia de museu i de producte expositiu
encara mal conegut i poc explotat (Arseneault, 2003).

EXPOSAR, EXPOSAR-SE...
L'any 1965, el museoleg suis Jean Gabus afirmava:

«Tota exposicié és, o hauria de ser, un assaig d’humanisme i un
espectacle. Técnicament és, en suma, una composicié en la qual
els elements es denominen forma i matéria de I'objecte, colors,
jocs de llums (...). En aquest aspecte fisic s’integra, ben entes, I'as-
pecte intel-lectual dels temes, un pensament didactic, és a dir, una
estructura, una cronologia dels fets i una certa recerca d’ecos poé-
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tics que hauria de crear, com per a tota obra d’art auténtica, el
miracle de la transmissio a través dels objectes morts, de les emo-
cions de la vida.» (Gabus, 1965)

Explicar millor, fer comprendre, donar a veure..., perd també, com rei-
vindicava I'esmentat autor, seduir, emocionar o divertir; I'aplicacié de
les noves tecnologies a les exposicions pot constituir un instrument efi-
cag per assolir aquests objectius.

Cada museu, en funcid dels seus publics destinataris, potencials o reals,
dels seus recursos economics, técnics i humans, de les seves tradicions
museografiques i, finalment, dels seus principis i valors, s'ha de dotar
d’un llenguatge museografic propi. En aquest procés, la utilitzacio de les
noves tecnologies constitueix un recurs més que els museolegs han d’a-
prendre a utilitzar correctament, sempre subordinant-lo al servei dels
missatges que desitgen transmetre i adequant-lo a les necessitats i a les
expectatives dels publics als quals es dirigeixen.

La correcta utilitzacié d’aplicacions de noves tecnologies en els contex-
tos expositius constitueix un dels reptes més importants que han d’a-
frontar els museus i els conceptors d’exposicions del principi del segle
xXI. | és que exposar sempre ha estat, és i sera exposar-se...
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